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Religionsfaget endelig seg selv?

Reform 94 ruller videre med hurtigtogsfart. For & legge til rette for reformen foretok Qdels-
tinget 29. april 4 fjerne fritaksparagrafen i religionsfaget. Denne paragrafen sa at elever som
hgrte til ikke-kristne religionsssamfunn kunne fritas for religion i videregéende skole. Den
kom inn i lovverket da lov om videregaende skole ble behandlet i 1974 (En nzrmere oriente-
ring om hva som hendte finnes i Religion og Livssyn nr 2/1989 i en artikkel av Jacob Aano).
Denne fritaksparagrafen var etter manges mening en urimelighet i forhold til fagets nye stil-
ling som allmenndannende orienteringsfag i den nye videregaende skolen. Bl.a. foreslo RVO
hgsten 1990 at den burde oppheves.

Vi vil tro at denne endringen vil styrke faget. A f4 elever inn med bakgrunn i andre religioner

er uten tvil en berikelse for undervisningen om disse religionene. Samtidig mé det veere vik-
- tig at mennesker med annen kulturell og religigs bakgrunn fir en orientering om den religi-
~ onen som har bidratt og bidrar til  forme norsk tradisjon og tenkemate.

Ser vi saken fra skolesiden, betyr endringen at det ikke p& lenger hefter noe «szrt» ved faget
et er et skikkelig undervisningsfag som andre fag — og det blir ikke lenger komplikasjo-
er ved opptak til hgyskolene for elever som eventuelt métte vere fritatt. Det er med andre
rd all grunn til & gnske endringen velkommen.

Sam tidig betyr endringen at kanskje ma vi skjerpe vér fagdidaktikk. Hva betyr egentlig sak-
 lig undervisning om religioner? Hvordan fa frem religionenes egenart og deres betydning —
~ pd godt og ondt? Denne debatten bgr ikke forstumme ved at fritakspragrafen blir fjernet!

bm

S

RELIGION OG LIVSSYN

Organ for Religionsleerer-
foreningen i Norge

Nr. 2, 1993, 5. &rgang
Redaksjonskomiteen:

Bjern Myhre (ansv.)
Harald Skottene

Redaksjonsrad:
Elisabeth Haakedal
Otto Krogset

Richard Natvig

Dagfinn Rian

Kari Vogt

Svein Olaf Thorbjgrnsen

Hlustrasjon:
Asmund Risnes

Formgivning:

John Jones

Det planlegges 4 nummer i
1993

Tidsfrist for nr. 3, 1993:

15. august

Trykk:

Allservice A/S, Stavanger

Opplag dette nummer:
600

Redaksjonens adresse:
Religionslaererforeningen
v/Bjgrn Myhre

Berg Videregaende Skole
John Colletts allé 106
0870 Oslo

ISSN 0802-8214

Innhold

Leder
Foreningsnytt

Bjorn Myhre:
Bildet i religionsundervisningen —
noen fagdidaktiske tanker

Torstein Tollefsen:
Ideen bak det ortodokse ikon

Siri Sande:
Islam og billedkunsten

Estrid Hesselund:

Livstreet — et metodisk opplegg
omkring et bilde for ungdomsskole og
videregdende skole

Marit Hallset Svare:

Kristus i ikontradisjonen —
et lysbildeopplegg

13

17

23




E)RENINGSNYTT

Landsmote 1993 —
med mulighet for
mangfoldig faglig
oppdatering

Planene for landsmgtet 1993 tar stadig faste-
re form. Mgtet blir torsdag 6. jan. 1994 k1.
17.00 pa Menighetsfakultetet i forbindelse
med kurset for religionslerere i videregien-
de skole som n er fastsatt til dagene ons
5.jan —fre 7. jan. Temaet pa kurset skal vere
etikk — prinsipielt og didaktisk. Universitets
faglig-pedagogiske er lagt til fredag 7. januar
og forelesningene pa denne kursdagen blir
dpne slik at de inngar i den faglig-pedago-
giske dagen. Den som ikke kan vare tilstede
pé MF-kurset, men bare pa landsmgtet, kan
da dagen etter fa en stgrst mulig vifte av til-
bud for faglig oppdatering.

Etter landsmgtet — om kvelden den 6. jan.
—planlegges en religionsfaglig relevant opp-
levelsesaften. Sa sett av dagen allerede na!

Viktig endring for
religionsfaget:
Fritaksparagrafen
opphevet

Den sékalte fritaksparagrafen for religions-
faget er nd opphevet, slik at religion i forbin-
delse med Reform 94 blir et fag som alle mé
ta for & fa en fullverdig eksamen i videregé-
ende skole. Hgrer en altsa til et ikke-kristent
religgst samfunn, ma en néd ha faget religion
i videregaende skole. Nar lovendringen blir

gjort gjeldende, er i skrivende stund uklart,
men rundskriv vil sikkert komme i sin tur.
Se kommentar i lederen.

Erfaringer med ulike
timeplanmodeller

Nar na religion har fatt sine tre timer lagt til
siste &ret (VK II), kan timeplanen legges pé
ulike maéter: tre enkelttimer, en enkelttime
og en dobbelttime, og endelig en trippelti-
me. Vi vil be medlemmene om & sende oss
noen ord om sine erfaringer om denne
saken. Det er sikkert mange som vil ha glede
av 4 hgre hva andre har opplevd her for
eventuelt & satse dristigere et senere r eller
la det vere som umiddelbart kunne virke
fristende! Ta altsa pennen fatt!

GLEM IKKE A BETALE MEDLEMS-
KONTINGENTEN - postgiroblanketter er
sendt rundt. Det er den beste forsikring for &
ha styret i aktivitet og bladet oppegéende!

Studiereise med
Religionsleerer-
foreningen

Studietur med Religionslererforeningen va-
ren 1993. Styret i foreningen er i ferd med
undersgke muligheten for & arrangere studie-
tur varen 1994. Vi tenker oss at turen gar til
Tyrkia med fglgende temaer: Moderne is-

Forts. side 12
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TEMA

Bilder blir ofte ikke ofret den oppmerksomhet de burde ha i religionsfaget.
Tilfanget av bilder er stort og i mange religioner og retninger spiller de
en viktig rolle. I dette nummeret har vi samlet noen artikler omKkring
temaet. Mulighetene er mange og vi kan bare dekke en liten del av feltet.
Den forste artikkelen gir noen fagdidaktisk refleksjoner, dessuten noen
konkrete forslag som kanskje kan oppmuntre til en viss metodisk ekspe-

rimentering.

Bjorn Myhre:

Bildet i religionsundervisningen —
noen fagdidaktiske tanker

Bilde og tekst
Billedanalyse har en tid vert pd moten. Det
har seerlig vert mediaundervisningen som har
lagt vekt pa den. Og den har ogsa fatt en viss
plass i norskundervisningen. Det har gjerne
vert den avslgrende funksjonen det har vart
fokusert pa, nemlig & vise hvordan bildet —
og da gjerne avisbildet eller TV-bildet — blir
brukt for & pavirke oss eller simpeltenhen
lure oss. Sprdkbruksanalysen hadde ogsa
vekten her — noe en lett kunne se pa sprak-
bruken i lerebgkene — det dreidde seg mye
om & kunne gjenkjenne spraklige «knep». N&
heter det gjerne virkemidler.

Bade tekst og bilde har en lang historie som
medier, men det er liten tvil om at det er bil-
ledmediet som har hatt den stgrste folkelige
bergringsflaten om en ser det i et stgrre histo-
risk perspektiv. Lesning som massefenomen
er et relativt nytt fenomen, og er dessuten
kanskje pa tilbakegang..? I denne artikkelen

skal vi se litt p& bruk av bilder i religionsfa-
get. Og det skal dessuten dreie seg om bilder
fra det som noen kaller «kunstsferen», altsd
ikke aktuelle reportasjebilder.

Laerebgkene
A bla i lerebgker i religion/kristendom/1
syn i dag gir fullstendig annet inntrykk er
60- og 70-arene nar det gjelder bild
problemorientert undervisning. p
og billedstoffet var derfor prege
elle, inntil det bratt ikke var
det ble heller komisk: for
nér kort er pd moten o
lende mange kunst

det er neppe bar

at de kan sta se

hatt anledning




med (eller i hvert fall komplettert med) bgker
spekket med kunstbilder — bade fra klassisk
og modernistisk tradisjon. Kunstbildenes re-

nessanse i lerebgkene er ogsé tydelig norsk-
verkene — Elseths Liv og dikt fra 1978 kan
vel sies 4 ha vert en trendsetter her.

«Skal vi na se pa gammal kunst, leerer?»

Uttalelsen er et autentisk sitat og reflekterer
nok en oppfatning som er representativ hos
mange (men ikke alle!) ungdommer. Men
den minner oss om kunstens perifere posi-
sjon 1 dagens samfunn. Det er likevel ikke sa
lenge siden det var annerledes. Blant det brave
borgerskap var billedkunst og litteratur noen
en fulgte med i. En ny bok av Ibsen var en
sensasjon som en gjerne stod i kg i timer for
4 fa tak i, for s & komme hjem for & f& den
lest hgyt!! Helt fram til krigen fantes en bred
offentlig kunstdebatt. Utstillinger og nye
bgker hgrte hjemme pa fgrstesiden i Aften-
posten. I dag er kunst noe for spesialistene,
de som definerer seg innenfor «kunstsferen»
(Begrep benyttet i artikler om kunst i dag ved

kunsthistorikeren Gunnar Danbolt i Kirke og
kultur nr. 2, 3 og 4/89), en lukket sirkel mel-
lom kunstnere, kritikere, stipendkomiteer,
museer, utdanningsinstitusjoner. Det er sa
vanskelig 4 forstd kunst, mener mange.
Kunsthistorie grunnfag er minimum. Dess-
uten har det dannet seg en slags myte om at
det er ngdvendig med en egen medf@gdt evne,
en slags musikalitet som forutsetning for &
forsta kunst. Dette henger muligens sammen
med det romantiske kunstsyn, der kunsteren
gjerne ble forstatt som en person med spesi-
elle evner, den guddommelige lynavleder —
men fremdeles med folket som mottaker.
Idag vil nok endel hevde at lynene bare gar
fra sky til sky for aldri 4 n& det alminnelig
jordiske. Og altsd for 4 forstd noe av dette,
ma en derfor i dag ha en spesiell interesse,
mener en del mennesker.

En kan stille spgrsmal om kunsten er ram-
met av den samme sekularisering som religio-
nen har vert (og er) utsatt for i vart samfunn.
Trond Berg Eriksen skriver i en artikkel (Fgr
kunsten ble vare) at den del av borgerskapet

som ikke klarte & holde ut fornuftsdyrkelsen
pa slutten av 1700-tallet og begynnelsen av
1800-tallet, og som ikke hadde religionen
som noe alternativ, lot i romantikkens tid
kunsten innta religionens plass. Kunst og
religion hadde pa sett og vis en parallell
funksjon hos ulike grupper. Men etter som
tiden gikk, mistet bade kunst og religion pre-
get av & vere folkeeie. Mange oppfatter der-
for kunsten som en sektor i samfunnet — for
de spesielt interesserte eller anlagte. P4 sam-
me madte blir religionen ogsd oppfattet hos
endel mennesker.

En grundigere drgfting av forholdet mel-
lom kunst og religion faller utenfor rammene
her. Bade historisk og tematisk er feltet
enormt. Her skal vi bare gi et kort riss av en
mate kunst kan forstds pd som en del av
begrunnelsen for bruk av bilder i religions-
undervisningen.

Kunst og skjgnnhet

Estetikk er gjerne definert som leeren om det
skjgnne. Og kunsten som vi omgir oss med,
skal vere vakker. Huset arkitekten har tegnet
og som vi skal bo i hver dag, skal ogsé vere
vakkert. Litteraturen vi leser er skjgnnlittera-
tur (selv om den ikke alltid er like skjgnn!),
diktene vi lerte utenat klinger vakkert i sin-
net osv. Og vi snakker gjerne hgystemt om en
«estetisk-kunstnerisk dimensjon» eller méte
a forholde seg til virkeligheten p4, der «men-
neskene sgker 4 oppdage og oppleve kvalite-
ter som gir resonans 1 deres sinn — kanskje
hos objekter som fra en empirisk-deskreptiv
synsvinkel opplgser seg i ngkterne data og
relasjoner og som fra praktisk normativ
synsvinkel ma vurderes lavt» (P.W. Bgck-
mann i Liv, fellesskap, tjeneste). Og at
skjgnnheten «lgfter», er det kanskje enkelte
som vil si den dag i dag. Som eksempel pé
denne oppfatning om kunst som uttrykk for
skjgnnhetsidealer kan f.eks. vare romantik-
kens kunst. Vikan f.eks. tenke pa «Brudefer-
den i Hardanger» eller 1.C. Dahls bilde «Fra
Stalheim». Det virkelige er idealisert, lgftet
opp i en (tindrende!) egen overnaturlig sfere,

det tilfeldige og atspredende er ordnet og vi
fornemmer nettopp skjgnnheten som noe i
nzrheten av det «opphgyd» religigse, kfr.
f.eks. hyrderomantikken hos Dahl, og enhe-
ten skjgnnhet, kjarlighet, kirke hos Tiede-
man og Gude.

Kunstsynet som her er antydet har rgtter
tilbake til Platon. Gjennom skjgnnhetsopple-
velsen aner vi den fullkomne idéverdenen
bak fenomenverdenens mer tilfeldige sam-
mensatthet. Den gleden man opplever gjen-
nom det vakre, er en form for gjenkjennel-
sesglede. For Platon var riktignok det unge
legeme en viktigere kilde til denne gjenkjen-
nelsesgleden enn kunsten (eros!), poenget er
at det ikke er langt fra forelskelsesgleden og
gleden over det vakre kunstverk — begge
deler er spontan glede over mgtet med det
som er lagt ned i oss engang, men siden
glemt. I fglge Platon.

Den antydete oppfatning av kunst er neppe
in i dagens postmodernisme. Men at den
lever i dagligsprdket (som antydet) tyder
kanskje pa at den har et poeng om ikke
annet.

Realisme og modernisme

Etter romantikken har jo kravet om at kun-
sten skal vare realistisk og gjerne ogsé
didaktisk, altsd oppdragende, vert et gjentatt
krav — ikke minst i Norge (poetokratiet,
diverse sederlighetsdebatter, sosial(isme)re
lismen). I billedkunsten ble den egentli
realismen i forrige drhundre av relatiy
varighet (Likevel var Erik Werenskiol

til langt inn i vért drhundre med s

fiske gjengivelsestroskap). Fotog

vei, og interessen for «hel

Sjeleliv» var pa full fart




oppfattes som paralleller til vitenskapen —
begge fgrer erkjennelsens grenser videre ut.
Hver kunstner har «sitt felt»> som han forsker
i — derfor er det lett & kjenne ham igjen pa
«stilen». Og en ting til: Forholdet til virke-
ligheten virker fjernt — omtrent like fjernt fra
den daglige virkelighet som moderne fysikk
kan virke.

Hvorfor beskjeftige seg med kunst?
Den andre store fra Antikken, Aristoteles, var
serlig opptatt av diktekunsten. Hans poetikk
diskuteres stadig panytt. De to vesentlige ut-
trykkene herfra er som kjent mimesis (etter-
ligning) og katharsis (renselse). For Aristo-
teles skal diktningen (det dreier seg fgrst og
fremst om teatret) etterligne det virkelige
livet, men i fortettet form. Mgtet med trage-
dien skal sa fgre til en form for andelig ren-
selse, en klarere frykt og en sterkere medli-
denhet, etter a ha sett personenes fall. Etter
Aristoteles kan kunsten da sies & vere en
hjelp til erkjennelse av livets grunnvilkér.
En liknende oppfatning kan gjgres gjel-
dende om det vi kunne kalle «avantgard-kul-
turen», kunsten som uttrykker det nye i
tiden. Ser vi pa utviklingen innen billedkuns-
ten i forrige arhundre, er forandringene lette
a rubrisere til»retningene»romantikk, realis-
me, naturalisme, nyromantikk. Tar vi f.eks.
romantikken i Norge, ser vi hvordan kunsten
utlgste noe latent i grupper i folket, de sa
plutselig landet pad en ny méte. Vi minnes
beskrivelser av det bergmte tabliet i Christia-
nia Theater 1 mars 1849, der Ole Bull spilte
Seterjentens sgndag, Andreas Munch leste
sitt dikt Brudeferden i Hardanger, pa bak-
grunn av kulisser malt av Hans Gude og et
brudefglge i bat pa scenen arragnert av Tie-
demann. Endelig «sd» de Norge som det vir-
kelig var, som de altsa ikke hadde sett fgr.
Ifglge Beyer i Norsk litteraturhistorie var
jubelen stor og uten ironi. Men noksa fort
svinner glgden for nasjonalromantikken .
Dens rekviem er pa mange mater Peer Gynt
fra 1867, der Ibsen bl.a. gar 1gs pé nasjonalt
selvskryt og virkelighetsflukt. Eilert Sundts

Detalj fra dekorasjon i Taj Makal.

data bidro ogsé til at den nasjonalromatiske
bonde ble byttet ut med noe ganske annet og
realistisk. Realismen kommer med et nytt
formsprék, og panytt kommer fornemmelsen
av at dette er virkelighetskunst — det er slik
det er! Og romantikken er na blitt opium for
folket. Og tilsvarende for naturalismen —
Kroghs usminkede bilder av tuberkulose-
ofre, av «Kampen for tilvarelsen», fra Poli-
tilegens ventevarelse osv, skaper ny erkjen-
nelse hos folk.

Munchs bilder av det indre sjeleliv vekker
uvilje til 4 begynne med — slik gér det da ikke
an 4 male, men anerkjennelsen og forstéel-
sen kommer.

For & summere opp: Tiden og vanen slg-
ver sansene, trangen til behag gjgr at man i
videste forstand snur bunken, man stivner og
blir i det gamle, man ideologiseres i den for-
stand at ens oppfatninger ikke lenger stem-
mer overens med de faktiske forhold, en gar
med «falsk bevissthet». En skjgnner ikke —
som folket i En folkefiende — at en gjennom-
snitts sannhet bare varer en 16-17 ar... Kuns-
tens funksjon er da & trenge igjennon dette
panseret av slgvhet. Den skal ved nye og
uvante virkemidler hjelpe oss til 4 se panytt,
til 4 se hvordan tingene virkelig er...

Hvorfor kunsthilder i

religionsundervisningen?

Vi skal se pa fire poenger:

1. Det fgrste poenget gjelder det som allerede
har vart nevnt ovenfor: kunstbildet kan
hjelpe en til & se pd en ny méte. Det kan
vare en hjelp til forstielse og erkjennelse
av menneskelige og religigse fenomener.

2. At kunsten er en viktig og i norsk skole

forsgmt del av kulturtradisjonen er det
mange som er enige om. Det finnes ikke
noe obligatorisk billedkunstfag (selv om
noen na mener om at kunsthistorie «mé
inn i skolen»), det gamle formingsfaget i
grunnskolen var mer preget av elevenes
egne kunstverker enn arbeid med de store
kunstnere. Ettersom mange av de store
verkene fra kunsthistorien som «alle bgr
kjenne» har religigse (fgrst og fremst bi-
belske) motiver, kan religionsfaget yte sin
skjerv nar det gjelder & gjgre noe av dette
kjent — som en bieffekt av undervisningen.
Noen nermere begrunnelse for at elevene
skal kjenne litt til denne tradisjonen skal
jeg ikke gi her — likevel bare nevne at ett av
stikkordene er «felles referanseramme».
3. Det tredje poenget kan kanskje oppfattes
som en ren gimmick, men mange av de
som knapt kunne tenke seg 4 ta ordet reli-
gion i sin munn, har respekt for kunst og
kunstnere. Sa religionslereren fér skaffe
seg den autoritet han eller hun kan fra de
kilder som er for handen...
4. Det fjerde poenget er av didaktisk art og
henger sammen med det foregiende. Av
og til kan en som fristes til & ga pa jakt
etter den store Universallgsningen pa den
gode undervisningens géte. De fleste med
erfaring vet at den ikke finnes. Didaktisk
og metodisk arbeid er mgysommelig
sten-pa-sten-arbeid, og det er mange for-
hold og komponenter i undervisningen
som en ma ha oppmerksomheten festet pa
samtidig. Noen lerere far fglgende til:
Timene blir smé sporlgp, de blir jaiten pd
den lille skattten, eller det blir arbeidet
med 4 avslgre en skurk eller bakmann

som ikke synes ved fagrste @yekast.
Kunstbilder byr pa muligheter her — de er
ikke umiddelbart tilgjengelige, en ma
arbeide med det, det byr pa motstand som
ma overvinnes fgr en kan n fram til dets
hemmeligheter. A «avslgre» hemmelig-
heten oga finne lgsningen er i seg selv en
belgnning.

Resten av artikkelen skal gi noen eksempler

pa hvordan bildet kan brukes rent metodisk,

dessuten noen fa eksempler.

Bildet pa ulike steder i

undervisningsprosessen
Bilder kan brukes pa mange madter i reli-
gionsundervisningen. Utgangspunktet ma
vare at bildene eller bildet ma inngd i et
opplegg. Malet for opplegget vil styre valg
av stoff og virkemidler. Det ma da vare vik-
tig 4 ha klart for seg hvilken funksjon i opp-
legget bildet som en bruker skal ha. Bildet
eller bilder kan brukes bade til motivasjon
om en har en slik fase tidlig i timen, det kan
brukes som fremstilling av selve hovedstof-
fet som elevene skal arbeide med i det meste
av timen, og det kan brukes som illustra-
sjon, der temaet settes inn i en annen og kan-
skje for elevene overraskende sammenheng.
Stoffet kommer pa den maten ut av sin fore-
Igpige isolasjon i timen.

Selve billedstudiet -
Det er viktig at en ikke er altfor rask i
betraktningen av bildet. Elevene skal venn
seg til 4 ta bildet alvorlig, bli skikkelig
med det, og de skal heller ikke 0!
ferdig med det. En enkel mate er s
Elevene identifiserer noen enkelt-
bildet. Dette gjor elevene
nevner hver elev i tur og ol
vis, ett av de elementene
det som han eller hui
forbudt a si noe s

hvor langt en kom

vene virkelig s

svarlgs nér turen kor

det ikke lar seg
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menter, oppfordres elevene til 4 skrive ned et
forslag til tema for bildet, som s& kort disku-
teres i &pen klasse. Metoden har den fordelen
at hele klassen aktiviseres. Alle tvinges til &
lage forslag til hva de vil si, det er spennende
hvor lenge en kan «se» ting i bildet, og den
dpne diskusjonen i klassen begrenses til rela-
tivt kort tid. Det siste er viktig fordi religions-
timene lett kan utarte til samtale eller disku-
sjon blant elevene i den mest talefgre delen
av klassen og ofte pluss en ivrig lerer som
kanskje synes det endelig «Igsner» i denne
klassen. Men de stille i landet fir ikke til-
strekkelig oppmerksomhet og kjeder seg i
beste fall. Metoden som her er nevnt passer
ikke til alle bilder, bildet ma her ha et mini-
mum av kompleksitet.

Noen eksempler
Som eksempel pa et bilde fra emnet Levende
religioner som de fleste lzrere antagelig
kjenner, kan vi ta Livets hjul, der buddhismen
er fremstilt i form av et slags sykkelhjul, med
eker og felt og nav. En av utgavene er et tibe-
tansk tempelmaleri som finnes p& etnografisk
museum i Oslo. Dette bildet er det laget et
lysbildeprogram til som distribueres av Sta-
tens filmsentral. Dette bildet er velegnet som
materiale til en illustrasjonsfase i undervis-
ningen om denne religionen. Det vil altsi
Ignne seg & betrakte dette bildet mot slutten
av undervisningen om buddhismen. Hovede-
lementene fra Hinayana-buddhismen kjen-
ner en lett igjen, men de fremtrer sammen
med en rekke andre elementer som er typis-
ke for Mahayanabuddhismen. Bildet egner
seg nettopp godt til & ga pa jakt etter detaljer
i~ for s4 til slutt & samle seg i en konklusjon
med begrepet livets hjul som det sentrale.

Naturlig nok finner vi det rikeste billedtil-
fanget til temadelen kristendommen. Et av
problemene i undervisningen om kristen-
dommen er at elevene kan miste oversikten,
dvs de far ikke tak i noen grunnlinje — noe
som kan samle og lage en helhet av de tema-
ene som tas opp.

En mulighet for 4 innlede en slik grunnlinje

kan vare 4 betrakte Leonardo da Vincis bilde
Nattverden. Bildet befinner seg i spisesalen i
et kloster i Milano, og er et murmaleri som
dekker det meste av den ene kortveggen.
Elevene har gjerne veert borti det fgr, og noen
vet ogsa at det er kjent for sitt perspektiv. Da
den tyske dikteren Goethe besgkte klosteret
for 4 ta bildet i gyesyn, ]a han merke til at
utstyret pa bordet pa bildet var av samme
type som munkene hadde pa sine bord. Dess-
uten la han merke til at spisebordene var
oppstilt i hestesko med apning mot bildeveg-
gen. Perspektivet gjgr at bildespisesalen med
Jesus og disiplene utgjgr en utvidelse av den
faktiske spisesalen og slik at bordet med bil-
det lukker hesteskolen og gjgr den til en sir-
kel. Munkene sitter altsd og spiser med Jesus
og disiplene.

Hva er s kristendom i kortform? — her er
en mulighet: Kristendom er fellesskap om-
kring Jesus, & sitte til bords med Jesus og
disiplene.

Et annet interessant bilde med samme
tema er en av fastedukene fra det tyske MIS-
EREOR (katolsk utgave av Kirkens Ngd-
hjelp, se ogsd forgvrig Estrid Hessellunds
artikkel i dette nummeret). Jeg tenker pa en
fra Kamerun (se svart-hvittgjengivelsen).
Dette bildet er rikt pa detaljer og kan stu-
deres slik som det er skissert ovenfor. Det
dreier seg om en kristendomsforstielse som
har grodd fram pa bakgrunn av afrikansk
livsforstaelse — se f.eks. maskene som re-
presenterer de dgde («fedrene»), samtidig
som syndsbegrepet er mer kollektivt forstatt
her enn ofte hos oss. Vi ser Jesus i forskjel-
lige livssammenhenger (Jesus er kledd i
rgdt): Han sitter rundt gryten og spiser med
folk (det sentrale motivet). Rett under ser vi
ham tromme dansen — et uttrykk for gleden
over gudsrikets naerhet allerede i det jordiske
livet. Hovedlinjen i nedre del av bildet gar
fra hgyre mot venstre: en fgdende kvinne,
folk i forskjellige situasjoner der fremskaf-
felsen av mat er det viktige. Jesus barer en
sekk med korn («bzr hverandres byrder»),
og vi ser sorgen over den dgde og gravene.

De loddrette kolonnene til hgyre og til ven-
stre viser hvordan synd og det onde har
makt. Til venstre ovenfra (innenfor maske-
ringen): sykdom, korrupsjon (litt ekstra i
lommen!), rusdrikkproblemet, kakaosekker
— lave priser for det nasjonale hovedproduk-
tet. P hgyre side fra toppen: Det fremmed-
gjgrende skolesystemet som fremdeles er
preget av kolonimakten, storbytilflyttingen,
student som fremmedgjort fra sin egen loka-
le kultur og tilhgrighet, u-hjelp som ikke
duger til annet enn 4 svekke landets egenpro-
duksjon av mat. Jesus i rgdt er ogsé blant de
dgde (maskene), og igjen ser vi at temaet er
fellesskap mellom mennesker, og mellom
Kristus og menneskene. Og tilvaerelsen drei-
er seg om arbeidet for det daglige brgd. Som
nevnt gir ogsa dette bildet en helhetsforstael-
se av kristendommen og egner seg som
avslutning og oppsummering av denne delen
av faget.

Noen eksempler pa bilder som kan trekkes
inn og motivere eller illustrere stoff pa ulike
steder inne kristendomsdelen: .

Peter Brueghel: Babels térn. Spréakforvir-

ringen kommer fram ved mangelen pa hel-
hetlig arkitektur, pa blandingen av forfall og
nybygg. Kong Nimrod gar fram nederst til
venstre, folk bgyer seg, men han er uten

makt, s. 6.
Mange av Marc Chagalls bilder har stoff
fra bibelhistorien og innbyr til ulike tolk-
ninger pga deres kompleksitet. o ‘
Picassos Guernica kan sees som et tripty-
kon — altertavlebilde med midtfelt og to flg;
er — over ondskapens realitet. f
Spgrsmélet om virkelighetens besk:
het gir surrealistene stoff til. Magritte
spgrsmalstegn ved de fysiske lover (S
luften). Salvadore (!) Dali som
sin galskap, viser ogsé en to
verden. -
Hieronymus Bosch®
gir utvilsomt ogsa stol
virkelighetsforstdelse ei
vitenskapsforklarte
nytiden. Dessuten -
kjent maler i sii
hans bilder!
spanskekongen




Interessante tolkninger til de mest kjente bil-
dene (f.eks. Kristus bzrer koset,triptykonene
Hgyvognen, Lystenes have) finnes i roma-
nen Stgrst blant dem av Carl Fr. Engelstad
(1977).

Listen kunne gjgres mye lenger, bl.a.
mangler eksempler fra Livssyn og etikk.
Men vi lzerere finner etter hvert egne favorit-
ter og utvider vart repertoire til undervis-

Studiereise med Religions...
fra side 4

lam, i Paulus’ fotspor, den ortodokse kirke.
Vi har lurt litt p& hva som er den beste tiden
for et slikt arrangement. Fgrst tenkte vi at
den fgrste uka av den to-uker lange vinterfe-
rien métte vaere det ideelle. Fordi dette ikke
gjelder hele landet, er det mye som tyder pa
at den fgrste uka i mai passer. Det viser at
sveert mange skoler har heldagsprgver pa
denne tiden. Og dersom vi legger turen til

ningsbruk langsomt, men sikkert. Mulighe-
tene er store, og det gjelder & bruke et lite,
men sentralt utvalg.

denne uken, kan en kanskje pavirke proses-
sen for valg av tidspunkt for heldagsprgver.
Vi har laget en slipp nedenfor. Kopier den
eller klipp den ut (hvis du vil gdelegge bak-
siden) og send din reaksjon s fort som
mulig til Jon Egeland, Elstadberget 35, 2080
Eidsvoll. Denne meningsytringen er ikke
bindende.

Jeg kan tenke meg 4 vaere med pé studietur til Tyrkia

Jeg gar inn for fgrste uke i mai/fgrste uke av vinterferien

Navn, adresse: .......ooeoevveeeeiieceeeeeeeeeeeeeeeeeens

Torstein Tollefsen:

Ideen bak det ortodokse ikon

Kommer man inn i et protestantisk hjem, vil
man i liten grad finne religigse bilder, og om
man finner det vil de 1 liten grad vere gjen-
stand for noen spesiell venerasjon.! Derimot
vil man alltid finne en bibel. Kommer man
inn i et ortodokst hjem vil man straks finne
religigse bilder, ikoner, og disse er omgitt
med erefrykt. Man vil ogsa finne Bibelen,
bgnnebgker og annen religigs litteratur. I et
fjernsynsprogram for et par ar siden ble en
russisk kone spurt om familiens religigse
interesse, og hun svarte, forunderlig nok for
en vesterlending, at i hennes familie hadde
man alltid hatt ikoner. En nordmann hadde
vel sagt at det har alltid vert en bibel i vart
hjem. Det spgrsmal som melder seg pa denne
bakgrunn, er hva et ikon er, siden det kan ha
en slik betydning for den religigse mentali-
tet. I denne artikkelen skal jeg gi en kort
redegjgrelse for ideen bak det ortodokse
ikon. Det er selvsagt umulig & yte full rettfer-
dighet til dette store temaet i en kort artikkel,
men spesielt interesserte kan henvises til den
omfattende litteraturen om emnet.” Jeg skal
gé inn pa en formulering som vi finner om
forholdet mellom ord og bilde i aktene fra
Det syvende gkumeniske konsil (ar 787). Jeg
skal videre ta for meg noen viktige oppfatnin-
ger om ikonets betydning fra de store forsva-
rere av det, Hellige Johannes Damaskenos
(ca. ar 675—ca. 749) og Hellige Theodor Stu-
dites (ar 759-826). Til slutt skal jeg knytte
ikonet til den liturgiske kontekst hvori det
hgrer hjemme.

Ortodoks teologi opererer ikke innenfor
den vestlige og post-reformatoriske distink-
sjonen mellom Skriften og Tradisjonen. Tra-
disjonen er det fundamentale, Skriften er et
uttrykk for denne, et nedskrevet vitnesbyrd
om Kirkens opprinnelige tro. Det er av denne
grunn ikke mulig 4 stille opp Skriften som cn
hgyere instans enn Kirken, som et eksternt

kriterium pa hva sann kristendom er for noe.
Snarere er det slik at Skriften bare lar seg
forstd adekvat i Kirken, for sd vidt som man
lever med i Kirkens sakramentale liv. En ngy-
aktig presisering av hva Tradisjonen er for
noe, er det ganske vanskelig 4 gi. Det skjel-
nes mellom Tradisjonen og tradisjoner. P4
den ene siden bzrer Kirken med seg en stor
mengde skikker, ordninger og oppfatninger
som ikke er ansett for 4 ha allmengyldig eller
evig karakter. P4 den annen side gis det en
dogmatisk, liturgisk og kirkerettslig overle-
vering som nettopp er uttrykk for Tradisjo-
nen, slik som Skriften er det. Man sier gjerne
at Tradisjonen er Helligandens liv i Kirken,
men det er ikke umiddelbart innlysende hva
dette skulle bety. For et medlem av Den orto-
dokse kirke er det ikke s vanskelig & forhol-
de seg til denne ideen, og det er et poeng i
den ortodokse pastand om at Ortodoksien
ikke lar seg kjenne utenifra, bare innenifra,
for s vidt som man deltar i Kirkens praksis.
Vi star penbart overfor et mystisk kirkebe-
grep og et mystisk begrep om tradisjon.

I den ortodokse Tradisjon finner vi en like-
stilling mellom ord og bilde. Det syvende
gkumeniske konsil, som tar et oppgjgr med |
ikonoklasmen, formulerer denne idé idet man
sier at man bevarer alle Kirkens skrevne og
uskrevne overleveringer (=Tradisjone
4 introdusere noe nytt. En slik overle
er at det tilvirkes ikonografiske fr
ger. Dette er i overensstemmel
ningen om den evangeliske
man hermed bekrefter
menneskevorden (
litet (eg. «sannhet»)

Ikonet gagner 0ss
evangeliske f
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Dette lar oss forstd at for konsilets delta-
kere er forholdet mellom ord og bilde et
gjensidig forhold. De to instanser forklarer
hverandre gjensidig. Det er et opprinnelig for-
hold dem imellom, det ene kan ikke klare seg
uten det andre. Det er dermed ikke forunder-
lig nar det hevdes at det ikke introduseres
noe nytt idet man fastslér ikonets betydning
for Kirken. Det er fglgelig bare konsekvent
nér en kirkelig tradisjon (ikke Tradisjonen —
tror jeg) mener & kjenne evangelisten Lukas
som den fgrste ikonmaler. Han skal ha malt
de grunnleggende typer ikoner av Gudfgders-
ken, Maria. Poenget er klart, nemlig at Lukas,
som en ordets forkynner, ogsa gir en ikono-
grafisk framstilling av henne som sa «se, jeg
er Herrens tjenerinne». Mysteriet med Guds
Mor, hun som var Guds vei inn i de jordiske
og legemlige forhold, apenbares eller bely-
ses i1 ikonet. Ikoner av Maria vitner ogsa om
forholdet mellom Kristus og Guds Mor. Hun
framstilles som Hodegetria, Veiviseren til
Kristus, og som Eleousa, @mheten. Lukas
skal ogsa ha avbildet henne i bgnn til Kristus.
Dette ikonet er forbundet med det arrange-
ment som kalles déesis, «bgnn», hvori Maria
og dgperen Johannes plasseres pa hver sin
side i forhold til et Kristus-ikon.*

Ord og bilde konkurrerer ikke. Det kan
imidlertid n& melde seg en annen misforsté-
else, nemlig den at ikonets funksjon bare er
av pedagogisk art, som en illustrasjon til
evangeliske sannheter. En ngyaktig lesning
av konsilets uttalelse skulle egentlig vaere til-
strekkelig til & avvise denne forestillingen.
Ikoner er hellige objekter. Konsilvedtaket
fastslar i denne forbindelse at de skal vare
gjenstand for erefrykt, de ma ikke tilbes, men
man skal vise dem «venerasjon».’> Denne
venerasjons karakter presiseres hos Johannes
Damaskenos og Theodor Studites idet de
skjelner mellom filbedelse (1atrefa) som gis til
Gud alene og de typer venerasjon (proskyne-
sis) som gis til hellige personer, hellige objek-
ter og ikoner.® De distinksjoner som utarbei-
des av disse to forfatterne lar seg oppsumme-
re pa fglgende vis: Man tilber Gud alene. Et

ikon av Kristus ma venereres, mens man til-
ber Kristus. Et ikon av Guds Mor, av en eng-
el eller en helgen venereres, mens man vene-
rerer den avbildede person. Hellige objekter,
f.eks. bibel, kors, kalk og diskos venereres.

Dersom man ikke deltar i en praksis hvori
slike distinksjoner spiller en rolle, m& man
uvegerlig fornemme en viss forvirring nér
man presenteres for dem. Hva bestar egent-
lig skillet mellom tilbedelse og venerasjon i?
Den ortodokse erfarer umiddelbart at den
psykologiske akt og den eksistensielle be-
tydning av en bestemt innstilling kvalifiseres
ut fra sitt objekt.” En ting er det & sti som en
skrgpelig skapning innfor den forferdende
og ubegripelige guddommelige realitet, en
annen ting er det a std overfor et ikon av et
menneske, en av oss, men da en av 0ss som
har fatt del i guddommelig energi og er for-
vandlet ved Guds nade. Det & std innfor et
Kristus-ikon er selvsagt meget spesielt. Han
er en av oss, men av natur er han samtidig
ikke en av oss. Dette kaller pd mange typer
respons hos den troende: Takknemligheten
for Inkarnasjonen, ®refrykten for den gud-
dommelige majestet som er skjult i hans kjg-
delige framtredelse. Man kysser ikonet med
dyp hengivelse og retter sin tilbedelse mot
ham som framstilles i det.

For Johannes Damaskenos og Theodor Stu-
dites er det en pedagogisk funksjon knyttet
til ikonet. Men dette er ikke den funksjon
som ovenfor ble avvist. Ikonet skal ikke bare
illustrere evangeliske beretninger. Det er i
denne forbindelse tre momenter av viktighet
a peke pa: 1) Kristus-ikonet er et vitnesbyrd
om Inkarnasjonens realitet.® 2) Kristus-iko-
net vitner om at materien ikke er foraktelig.’
3) Ikonene vitner generelt om den teologiske
idé at menneket og skaperverket har et mal,
nemlig guddommeliggjgrelse.”® Via ikonet
skal mennesket i sin begrensede jordiske
veren bli istand til & forstd frelseshushold-
ningens mening. P4 grunn av vir skrgpelig-
het er vi avhengige av symboler og bilder for
a fatte den guddommelige dimensjon. Tko-
net, sammen med den liturgiske praksis og
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ordets forkynnelse, er innrettet for a lede
mennesket til forening med Gud.

Det syvende gkumeniske konsil fastslér at
ikoner skal settes opp i kirker, i hjem og pa
offentlige steder." Ikonet knyttes til bgnne-
og gudstjenestelivet. Kirkerommet er et hel-
lig sted.”? A tre inn i en kirke er 4 tre inn i et
symbolsk og forherliget kosmos. Den arki-
tektoniske utforming av kirkerommet har fatt
mange fortolkninger. Skip og helligdom kan
symbolisere den skapte og den uskapte vir-
kelighet eller den jordiske og den himmelske
skapning.”® Gjennom historien har ikoner og
andre gjenstander fatt sin hierarkiske plasse-
ring i kirkerommet, slik at selve rommet leder
sinnet hen mot det gjenlgste kosmos slik dette
er guddommelig ordnet. Den liturgiske fei-
ring og lesningen av ordet bidrar pa sin mate
til & fgre de troende til fellesskapet med Gud.

Et symbol er i denne forbindelse ikke 1gs-
revet fra den virkelighet det er et symbul for.
Dette fgrer til at f.eks. ikonet i sin sammen-
heng deltar i den avbildede persons ndde og

kraft. Den hellige person som framstilles
blir n@rvarende i og med sitt ikon. Dette blir
spesielt tydelig 1 bruken av sakalte fest-iko-
ner. 1 kirkedrets hgytider blir festenes tema
framstilt for gret gjennom de tekster som
leses og synges. Samtidig finner man jule-
ikonet, paske-ikonet, pinse-ikonet osv. plas-
sert sentralt i kirken. Dette skjer ikke bare for
4 minne om det som engang har hendt. Det
bidrar til & framvirke en realitet. Begiver
tene som feires finner sted i kirkens
Riktignok skjer ikke dette under
fysiske betingelsene som b

gang fant sted under. Det er
struksjon som utfgres, m

samme idet den er en

i sin tidlgse gyldi

Man bzrer er
den dgde
men og pla
de tilber den




blomster. I forbindelse med denne seremoni-
en ser man dessuten klart at én seremoni ikke
kan Igsrives fra andre. Den rette forstielse av
gravens sorg oppnds bare om man deltar i
gudstjenestelivets helhet. Med palmegrener i
hendene har de troende hyllet Kristus ved
inntoget i Jerusalem. Med bedrgvelse har
man hgrt de tolv evangelier om lidelsen.
Med sorg pyntes graven og tilbes den dgde.
Med forventning i hjertet ser man ut over
sorgen som om en stund, om et dggns tid,
omskiftes til glede i oppstandelsens lysfest.
Natt til fgrste paskedag baeres oppstandelses-
ikonet inn under jubel: Kristus er oppstan-
den! Han er sannelig oppstanden!

Av dette kan vi se hvilken betydning iko-
net har i det liturgiske liv. Det bringer de tro-
ende i forhold til de evangeliske realiteter. T
denne praksis finner vi ikonets teologiske
idé, det er et evangelisk virkemiddel. Det
bringer mennesket til frelse.

Noter:

! «Venerasjon» er muligens en term som vir-
ker fremmed. Med «venerasjon» menes ak-
telse eller en spesiell form for erefrykt som
rettes mot hellige objekter. Det mé skjelnes
mellom dette og den type tilbedelse som er
rettet mot Gud alene.

? Jeg vil bare henvise til den litteratur som
nevnes i notene. Man bgr spesielt merke seg
Leonid Ouspenskys bok og Ouspensky/Los-
skys bok i note 3. De er spesielt viktige.

* For gresk og latinsk tekst samt engelsk
oversettelse, se Decrees of the Ecumenical
Councils, vol. 1, English Editor Norman P.
Tanner, 1990, side 135. En del av konsilets
akter samt dets definisjon er oversatt av
Daniel J. Sahas og foreligger i boken Icon
and Logos, Toronto 1986, repr. 1988.

* Se Leonid Ouspensky: Theology of the
Icon, New York 1978. Man bgr i forbindelse
med disse ikontypene konsultere V. Lossky
og L. Ouspensky: The Meaning of Icons,
New York 1983. En storslatt déesis finnes pa
galleriet i Hagia Sofia i Istanbul. Arrange-
mentet er gjennom historien videreutviklet,

slik at en rekke hellige personer er plassert
pa hver side av Kristus.

5 Se konsilets definisjon i sin helhet hos
Tanner side 133137, hos Sahas side 176-
180.

¢ Johannes Damaskenos: De sacris imagi-
nibus orationes 3, 27 ff., jfr. 1, 8 (siste set-
ning), Theodor Studites: Antiiretica adver-
sus iconomachos, 1, 19; 2, 12 ff.; 2, 27 ff.
Begge tekstene er oversatt til engelsk: St.
John of Damascus: On the Divine Images,
New York 1980 og St. Theodore the Studite:
On7 the Holy Icons, New York 1981.

Jfr. Johannes Damaskenos 1, 14.

¢ Hos Johannes ligger denne ideen bak alt
han skriver mot ikonoklastene, se f.eks. 1,
22. For Theodors vedkommende bgr man
studere hans tredje gjendrivelse.

° Dette framheves serlig hos Johannes, se
1, 15-16; 2, 13-14—jfr. 2, 19.

1 Ogsa dette framheves sterkere av Johan-
nes, se henvisningene i forrige note. Jfr. for-
gvrig 2, 11, men merk i serdeleshet 3, 17. Se
ogsa definisjonen fra Det syvende gkumenis-
ke konsil, hvor samme tanke understrekes.-

! Se definisjonen.

12 Jfr. til dette Hellige Germanos av Kon-
stantinopels bok om Liturgien. Gresk tekst
og engelsk oversettelse er tilgjengelig i St.
Germanos of Constantinople: On the Divine
Liturgy, New York 1984.

" Se i denne forbindelse Maximos Bekjen-
nerens Mystagogia, f.eks. 1 oversettelsen St.
Maximus the Confessor: The Church, the
Liturgy and the Soul of Man, St. Bede’s
Publications 1982. ‘

' Jfr. Johannes Damaskenos 1, 19 og Theo-
dor Studites 1, 8-9. Johannes gir i denne for-
bindelse ogsd en begrunnelse for bruken av
relikvier.

Torstein Tollefsen, mag.art. Uni-
versitetsleerer i filosofi, medl. av
Den ortodokse kirke i Norge, adr.
Filosofisk institutt, ;
boks 1020 Blindern, 0315 Oslo.

Siri Sande:

Islam og billedkunsten

Billedforbudet i 2. Mosebok

Jgdedommen, kristendommen og islam har i
mange henseender felles rgtter, og de tre reli-
gionene har ogsa pavirket hverandre gjensi-
dig i de arhundrer de har eksistert side om
side i Midt-@sten og middelhavsomréadet. Det
er derfor vanskelig & omtale islams syn pa
billedkunsten uten & komme inn pa hva de to
andre religionene mener om dette emnet.

«Du skal ikke gjgre deg noe utskaret bilde
eller noen avbildning av det som er oppe i
himmelen eller av det som er nede pa jorden
eller av det som er i vannet nedenfor» (2.
Mos. 20, 4). Dette er som bekjent 2. bud i
Moseloven, eller kanskje det ikke er sa be-
kjent i et land hvor stgrstedelen av befolknin-
gen er lutheranere. Jeg husker i hvert fall at i
Luthers lille katekismus, som jeg leste i sko-
letiden, var det annet bud fjernet, og i stedet
var det 10. bud delt i to forat antallet stadig
skulle vaere ti. Egentlig er det litt merkelig
nér man tanker pa at reformasjonen i Norge
medfprte sterke ikonoklastiske (billedfiendt-
lige) tendenser. Store deler av den norske
middelalderkunsten ble gdelagt eller kastet
pa dyngen, og mange steder tillot man bare
altertavler med teksten til Fadervir malt pa.

Bakgrunnen for Moselovens 2. bud er red-
sel for avgudsdyrkelse, for det & fremstille
Guds skaperverk i billedform kunne fgre til
at man dyrket skapningen i stedet for Skape-
ren. Det f@grste Moses s& da han kom ned fra
Sinai berg med lovens tavler, var at israelit-
tene i hans fraver hadde laget en gullkalv
som de tilbad. I raseri knuste Moses bade
lovtavler og gullkalven, og slik sett kan man
si at det 2. bud var det fgrste av budene som
ble satt ut i praksis.

Jodene har gjennom sin historie vert
meget omhyggelige med & overholde det 2.
bud, og derfor finnes det relativt f& eksem-
pler pé jgdisk billedkunst som viser levende

Trosbekjennelsen. Tyrkisk teglsten, 17. arhundre.

vesener. Under innflytelse fra gresk-romersk
kunst begynte en del jgder likevel & innta en
mer avslappet holdning. Fra senantikken er
det bevart flere mosaikkgulv med avb:
ninger av levende vesener i Synagogt
Palestina-omréadet. I'det 6. arh. e.Kr
det imidlertid & ha inntruffet ‘
et omslag i retning en helt
Man har tolket dette slik a
tilbake til sine forfedres tre
de ble utsatt for krafti
den bysantinske keise

ring (527-565), no

en straff fra Gud

fedrenes skikker

sine synagog:

stod, var

innstilt




konverterte til islam, beholdt rimeligvis
dette synet.

Mens jgdene som eget folk i eget land
hadde kunnet utvikle sine tradisjoner basert p&
Moseloven, ble kristendommen til innenfor
det romerske imperium, og etter kort tid var
de fleste medlemmene av den nye religionen
ikke jgder, men folk av gresk-romersk opp-
rinnelse som ikke hadde motforestillinger
mot billedkunst. Likevel finner vi ikke sikre
kristne billedfremstillinger for i 2. arh., sa
enten har den aller eldste kristne kirke ikke
hatt noen kunst, eller ogsa har denne vart s
ngytral at den ikke kan gjenkjennes. Selv
etterat en rik billedkunst hadde utviklet seg
innen den kristne verden, hadde kunsten
mange motstandere. De polemiserte serlig
mot fremstillinger av Kristus, mens tilheng-
erne av bilder repliserte at nar Treenighetens
annen person var blitt inkarnert i kjgdet sa
det var mulig & oppfatte Ham med sansene,
da matte det ogsd vere mulig & fremstille
Ham billedlig. I sa fall kunne man heller ikke
ha innvendinger mot & fremstille andre
levende vesener.

Den bysantinske ikonoklasmen

Islams store seiere i det 7. arh. kom naturlig
nok som en fullstendig overraskelse pa den
kristne verden, og i den del som ble musli-
menes nermeste nabo, det bysantiske keiser-
rike, begynte debatten om religigs billed-
kunst & blusse opp igjen. I likhet med de
jodene som var blitt forfulgt under Justinian
I var det en del kristne som mente at islams
seier var Guds straff fordi man hadde
utsmykket Guds hus med billeder. Da den
arabiske kaliffen Yazid II (720-741) gikk til
voldsomt angrep pa billedkunsten innenfor
kalifatets omréde (han lot gdelegge sekulere
dekorasjoner som statuer i offentlige bad, og
forgrep seg ogsd pa kristne kirker), vakte
dette reaksjon i Bysans, ikke mot Yazids prin-
sipper, men tvert imot for dem. Keiser Leo
III (717-741) forbgd i 725 alle religigse bil-
ledfremstillinger, noe som gav stgtet til den
bysantinske ikonoklasmen, en strid bade pa

det politiske og det religigse plan som farst
endte i 843, da de billedvennlige kreftene fikk
overtaket. De stgttet seg pad de ovennevnte
argumenter om Kristi inkarnasjon, men pre-
siserte at man ikke kunne fremstille Gud
Fader, nettopp fordi Han ikke var blitt inkar-
nert. Det & fremstille Faderen som en gam-
mel mann med skjegg, slik Michelangelo
gjorde det i Det sixtinske kapell, er altsa en
senere «tilsnikelse» (modellen har man tatt
fra «Den gamle av dage» i Daniels bok).

Da islam raskt utbredte seg fra den arabiske
halvgy til middelhavsomradet, kom den nye
religionens tilhengere i kontakt med billed-
fiendtlige jgder og med kristne som var split-
tet i synet pa religigse billedfremstillinger.
Hva synet péd fremstilling av guddommen
angikk, var islam pa linje med jgdedommen.
Dette er av noen blitt tolket som en pavirk-
ning av jgder, som i en viss periode konver-
terte til islam i store mengder, men man
behgver ikke & postulere en slik arsak. Nér
joder og muslimer har felles syn pé billedlig
fremstilling av gud, skyldes det at de ikke
aksepterer inkarnasjonen. Gud er bare en
person, et rent &ndelig vesen som mennesket
ikke kan oppfatte med sine sanser, og fglge-
lig blir det ikke aktuelt & fremstille Ham.

Ordet forble Ord

«Ordet ble kjgd», heter det i Johannes-evan-
geliet (1, 14). I fglge islam ble Ordet ikke
kjgd, men forble Ord, nemlig Koranen. Den-
ne er for muslimer ikke bare en hellig bok,
men rent bokstavelig Guds Ord, som ble for-
midlet til profeten Muhammed gjennom noe
som betegnes som «den hellige &nd» eller
«den trofaste dnd», hvilket etter tradisjonell
oppfatning tolkes som erkeengelen Gabriel.
Ut fra dette synet sier det seg selv at den som
resiterer eller skriver Koranen, kommer Gud
spesielt nzr. Derfor far ogséd det medium
Ordet ble formidlet gjennom, det arabiske
sprik og den arabiske skrift, en egen hellig-
het. Folkeslag som gikk over til islam, som
f.eks. perserne og tyrkerne, antok det arabis-
ke alfabet, for pa den maten kunne de resite-

re fra Koranen uten 4 ha lert arabisk. Akku-
rat som den katolske messe fgr i tiden var pa
latin uansett hvor i verden den ble holdt, sd
er arabisk det sprék som muslimene bruker i
religigse sammenhenger. Oversettelser gir
bare en blek av-glans, og derfor bgr Koranen
sees og hgres i originalversjonen.

Stor vekt legges pé at Ordet skal framsta
s& klart og vakkert som mulig, enten det resi-
teres eller skrives. Det 4 skrive blir i seg selv
nesten en hellig handling (boktrykkerkuns-
ten ble innfgrt i den islamske verden noksa
sent, og under heftige protester fra religigst
hold), og kalligrafi ma derfor sies 4 veere den
kunstgren som tydeligst uttrykker islams
egenart. De arabiske bokstavene skal virke
ved sin egen skjgnnhet, og budskapet skal
ikke forkludres ved illustrasjoner. Dekoren i
héndskrevne Koraner er derfor av abstrakt
karakter og helt underordnet teksten.

Det samme gjelder for utsmykning av
moskeer. Ogsé har skal Ordet virke uforstyr-
ret 1 form av innskrifter, hvis karakter han
vare s komplisert at den bare forstas av de
innviede. Den arabiske skrift er uhyre fleksi-
bel, og det finnes en mengde forskjellige
dekorative skrifttyper som skaper variasjon.
Skal man lese innskrifter i moskeer og pa
islamske kunstgjenstander generelt (lange
friser med skrift et populart dekorasjonsele-
ment), er det ikke nok & kunne arabisk, man
mi ogsa ha studert epigrafikk. Innskriftene i
moskeer er gjerne plasert pa fremtredende
steder, f.eks. kan de innramme mihrab’en,
nisjen som angir gibla, d.v.s. retningen mot
Mekka som de troende vender seg mot under
bgnnen.

Et karakteristisk innslag i islamsk arkitek-
tur er de sikalte maqarna-dekorasjonene i
kupler, hvelv og nisjer, som vi populert kal-
ler «stalaktitthvelv», skjgnt de polygonale,
fasetterte elementene de bestir av, snarere
minner om de formasjonene man finner i
krystaller eller bienes vokskaker, f.eks. Det
er blitt foresldtt at magarna-dekorasjonene
symboliserer Guds skaperkraft og Hans opp-
rettholdelse av universet, idet de p4 samme tid

er mangfoldige og strengt lovmessige (jfr.
Yasser Tabbaa, «The maqgarnas dome»; its
origin and meaning, «Mugarnas», 3 (1985),
s. 61 ff.).

Andre henspillinger pa skaperverket fin-
ner vi i dekorasjoner basert pa vegetabilske
former. Selv om fremstillinger av levende
vesener normalt er bannlyst i moskeer, dan-
ner planter et unntak, antagelig fordi de har
veert oppfattet som mer «harmlgse» enn frem-
stillinger av mennesker eller fauna pa den
miéten at de ikke frister til avgudsdyrkelse.
Snarere fremkaller de tanken pa Paradiset,
som tenkes som en vakker hage. I en av de
eldste bevarte moske-dekorasjoner overhodet,
mosaikkene i Den store moske 1 Damaskus
fra 690-arene, er plantene utfgrt i en temme-
lig naturalistisk stil med rgtter i hellenistisk
kunst (kunstnerne skal ha veart kalt fra
Bysans), og de veksler med fremstillinger av
fontener, paviljonger og andre arkitekturele-
menter, s& man har inntrykk av & se et Para-
dis som star fullt ferdig og bare venter pd &
bli befolket. I senere islamsk kunst far vege-
tasjonen gjerne et mer abstrahert preg og
danner regelmessige mgnstre.

Viktige elementer i moske-arkitekturen er
ogsé romfglelsen og lyset, hva enten det er
lampelys, eller dagslys som strgmmer inn
gjennom vinduene. I likhet med kirker kan
moskeer ha vinduer av mangefarget glass
som skifter i intensitet med solens gang. Den
tradisjonelle kunstige belysningen bestod av
oljelamper av glass, noe som vil ha gi
trofaste assosiasjoner i retning av det b
«Lysverset» i Koranen (24, 35),  0 7
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knyttet til gudsdyrkelsen. Men islam er ikke
bare gudsdyrkelse, men en hel kultur, og
hvordan forholder det seg nir man lukker
Koranen og beveger seg ut av moskeen? Da
fremstér et mer variert og ogsé mer konflikt-
fylt bilde enn det vi hittil har sett, for i mot-
setning til jgdene, som stort sett har unngétt
levende vesener bade i religigse og sekulere
dekorasjoner, har muslimene utviklet en rik
sekuler billedkunst.

«Det islamske billedforbud»

Mens det har vart ansett som en selviglge at
Gud ikke skulle forsgkes fremstilt billedlig,
og at den rene gudsdyrkelse i form av bgnn
og Koran-lesning ikke skulle forstyrres av
fremstillinger av skaperverket, har det veart
delte meninger om dette skaperverkets plass
i den sekulere billedkunsten. Man snakker
ofte om «det islamske billedforbud», men
islam har ikke noe direkte forbud som kan
sammenlignes med Moselovens 2. bud. Hel-
ler ikke er Koranen serlig opplysende med
hensyn til billedkunst, s4 man mé gé til tradi-
sjonen, den sikalte hadith-litteraturen, for &
fa autoritative meninger pa dette punktet.

En hadith (flertall: ahadith) er en uttalelse,
gjerne overlevert gjennom flere ledd, om noe
Profeten har sagt eller gjort. Hans handlinger
og meninger er en rettesnor for alle musli-
mer, og offisielt er hadith-tradisjonen like
viktig som Koranen nér det gjelder & definere
hva en muslim skal gjgre og ikke gjgre.
Grovt sett kan man si at de tallrike hadither
som er blitt samlet, faller i to hovedgrupper:
de som omfatter det som er obligatorisk
(enten pabudt eller forbudt) og de som
omfatter det som ikke er obligatorisk, men
som anbefales eller frarddes. Spgrsmalet om
fremstilling av levende vesener i billedkuns-
ten faller innenfor sistnevnte gruppe, og de
relevante hadither m4 sies & veare negative
idet de uttrykker en generell misbilligelse.
En hadith sier f.eks. at den som avbilder
levende vesener, pa dommedag vil bli satt til
a forsgke 4 blése liv i disse. Hvis dette inne-
barer riktighet, kan det bli en god del blasing

og pusting i den islamske leir pA dommens
dag, for det er mange kunstnere som ikke har
fulgt denne advarselen.

Omfanget av levende vesener i kunsten
kan variere fra en epoke til annen, og det er
ogsa etnisk betinget. Der hvor islam etablerte
seg i omrader som fra fgr hadde en rik bil-
ledkunst. som Iran og India, fikk de negative
uttalelser om slik kunst liten effekt utenfor
den strengt religigse sfere. Dette er sarlig
markert i Iran, hvor mange pre-islamske
kunstformer fortsatte nesten uten forandrin-
ger, hvor bilder til denne dag har spilt en
viktig rolle, og hvor man kan finne spor av
tradisjoner som ellers forbindes med gresk-
romersk kunstoppfattelse. Apenbart har f.eks.
den antikke ide om identitet mellom portrett
og modell holdt seg i Iran. I Philip Mansels
bok «Sultans in Splendour» (London 1988)
kan man pd s. 82 se et fotografi fra omkring
1900, etter stilen & dgmme, som viser mul-
lah’er i ferd med & gjgre reverens for sjahens
portrett, som star pa en trone omgitt av dig-
niterer som om det var han selv som var til
stede. Omtrent pa samme mate ma embets-
mennene i det gamle Rom ha ®ret keiserens
bilde. S& sent som i januar i ir kunne man
lese i avisen om en tysker som var blitt arres-
tert for 4 ha ringeaktet avdgde ayatollah
Khomeini, naturligvis ikke direkte, men ved
4 forneerme hans bilde («Dagbladet» 27/1
1993). Ogsé i offisielle sammenhanger ser
man Khomeinis bilde, som ofte opptrer som
garant idet hans etterfglgere ved makten lar
seg avbilde under et stort Khomeini-portrett
mens de forkynner sitt budskap til folket. Et
sa sterkt forhold til bilder er ellers uvanlig i
den islamske verden, for stort sett har man
tatt konsekvensen av at de er omstridt. Der-
for har det utviklet seg den praksis at kunst-
verker med levende vesener vanligvis ikke
oppstilles offentlig, men henvises til den pri-
vate sfere.

Utsagnet om at islam er billedfiendtlig
innehar nok riktighet nar man leser de nega-
tive uttalelser om bilder i hadith-tradisjonen,
men man kan med like stor rett hevde at

islam har et meget liberalt syn pa bilder
siden de tillates trass i at mange er imot dem
(Yazid II's ikonoklastiske eksesser var et
unntak, ikke en regel).

I privatlivet kan billed-elskerne altsd fa
utlgp for sin trang, og hva som er privat, er et
tgyelig begrep. Det er funnet rester av mus-
limske herskeres palasser med store vegg-
malerier og gulvmosaikker rikt utstyrt med
figurer, og disse ma ha vart sett av mange.
Hvor utbredt slike monumentale dekorasjo-
ner var, er vanskelig & avgjgre, for bare en
forsvinnende liten del av islamsk sekuler-
arkitektur er bevart.

Skal vi studere islamsk maleri, m4 vi ga til
bokmaleriet, og her finner vi illustrasjoner av
alle mulige emner, naturligvis tilpasset
bokens innhold. Fra et religionshistorisk
synspunkt er bgker med religigst innhold de
mest interessante (de handler gjerne om livet
til Profeten og andre fremtredende religigse
personligheter). De mest @refryktinngytende
personer som Muhammed selv, hans fgrste
hustru Khadidsha eller hans svigersgnn,
kaliffen Ali, er gjerne avbildet uten at ansik-
tene er synlige; man virker tilbake fra &
fremstille deres trekk. Ansiktene kan derfor
bare vare hvite felter, fullstendig dekket av
et slgr, eller hele hodet kan vere innhyllet i
ildsluer — det islamske motstykket til glorien
i den kristne kunst. Dog finnes det unntak fra
denne regelen ogsé, selv Profeten blir noen
ganger fremistilt med synlige ansiktstrekk.

Skulpturen er i den islamske kulturkrets
omfattet med stgrre betenkeligheter enn
maleriet, vel fordi avgudsbilder tradisjonelt
var statuer. En tilsvarende motvilje kan vi
finne i den kristne kunstens tidlige faser,
hvor skulptur stort sett var bannlyst. Bare i
form av relieffer kunne den opptre pa kirke-
nes yttermurer, hvor den med sin demoniske
natur bidro til 4 holde onde &nder borte.
Islam foretrekker ogsé relieff fremfor full-
plastisk skulptur. Sistnevnte er som regel
omformet til en eller annet gjenstarid som
tjener et praktisk formal: sdledes er de
bergmte lgvestatuene i Alhambra vann-

spyere i et fonteneanlegg, og man finner
f.eks. dgrhammere og akvamaniler (vann-
kanner) utformet som virkelige dyr eller
fabeldyr.

Mye islamsk kunst er det vi vil kalle
brukskunst, og det var opp til bestillerne &
velge hva for motiver de ville ha. I omréder
der folk er skeptisk innstilt til avbildninger
av levende vesener, er den lokale kunst
abstrakt, mens der hvor motforstillingene er
fa, kan den vere dekorert med alle slags
figurer.

I modermne tid er islams tradisjonelle hold-
ning til bilder blitt utfordret idet var verden
oversvgmmes av bilder fra presse, fjernsyn
og film. N&r man kan se pé levende bilder pd
fjernsynet hele dagen, blir det selvsagt van-
skeligere & forstd hvorfor man ikke kan omgi
seg med livlgse bilder ogsd. Samtidig har
vestlig og islamsk kunstsyn pd mange maéter
nermet seg hverandre i forbindelse med ut-
bredelsen av abstrakt kunst i dette arhundret. -
Den har gjort at man i Vesten har kommet til
a oppvurdere islamsk kunst, som tidligere
ofte ble avskrevet som «dekorasjon». Velsta-
ende og sofistikerte muslimer kan natildags
kjgpe bilder av store non-figurative malere
og séledes pryde sine hjem med malerkuns-
tens mesterverker samtidig som de er tro mot

hevdvunne islamske verdier. Det ma dog

bemerkes at smaken til folk flest er langt
mindre sofistikert, og heller gér i retning av
«elg i solnedgang» (elgene er riktignok
erstattet med hjorter). I stedet for malerier
foretrekkes tepper, som er mer i oV
stemmelse med tradisjonell utsmyk
hjemmet. Nér man gér gjennom en
Midt-@sten, kan man vanskeli

konfrontert med tepper patrykt

«Hjortedyr i solnedgang»,

rinner», «Pafugler i ]
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dpenbart er inspirert av tradisjonelle Jesus-
bilder i oljetrykk, selv om Ali-utgaven virker
mer viril og dessuten sees pa knallgrgnn bak-
grunn (grgnt er islams farge). Dette ma vare
et bevisst 1an fra kristen ikonografi, men man
kan ogsé observere 14n som er brukt i en helt
ny kontekst: jeg har f.eks. sett i jordanske
veikroer grelle oljetrykk-reproduksjoner av
Leonardo da Vinci’s bergmte bilde «Den sis-
te nattverd». Her har verten tydeligvis ment
at et bilde som viser en gruppe menn benket
om et veldekket bord vil passe godt inn i
hans etablissement.

Ogsa bgnnerommet kan forandres av ny
og patrengende billedbruk. I mange storbyer,
som f.eks. Kairo, kan man se de troende i
bgnn ute pa gaten, hvor de ligger omgitt av

den moderne kommersialismens ikoner som
brystfagre filmstjerner og «Marlboro-man-
nen». Dette er noen av mange eksempler pd
den moderne sivilisasjons inntrengen i den
islamske sfzre. Hele tiden blir det skapt nye
situasjoner som muslimene ma forholde seg
til. Nar det gjelder bilder, kan man kanskje
gjette at de vil fortsette med den kompro-
missholdning de tradisjonelt har hatt til dett
fenomenet.

N
METODIKK

Estrid Hessellund:

Livstreet

Et metodisk opplegg basert pa livstre-bildet av Jaques Chery,
beregnet pa kristendoms- og religionsundervisning
i ungdomsskolen og videregaende skole (se side 24-25)

Bildets «biografi»

Livstre-bildet stammer fra Haiti — et land pa
en liten @y i det Karibiske hav. En haitiansk
kunstner, Jaques Chery, fikk i oppdrag 4 lage
et billedteppe til en tysk fasteaksjon i 1982,
og Kirkens Ngdhjelp i Norge fikk i 1991 tilla-
telse til & gjenbruke ideen.

Haiti er et av verdens fattigste land, en liten
republikk i Vestindia pa knappe 28.000 km?
med 5,2 mill innbyggere. Befolkningen er av
afrikansk opprinnelse og taler kreolsk (offi-
sielt sprak er fransk). Columbus kom, som
forste europeer, til gya i 1492. Den ble da
forst gjenstand for spansk, senere fransk
kolonisering. Inspirert av den franske revo-
lusjon erkleerte landet seg uavhengig i 1804.
Etter amerikansk okkupasjon 1915—-34 har det
vart preget av familiediktaturer. Ett av dem,
Duvalier-dynastiet frem til 1986, skapte et
klima av angst og undertrykkelse hos befolk-
ningen.

Et forsgk pa demokratisk styreform i 1991
med president Aristide som leder, mislyktes
p.g.a. et nytt militeerkupp, og dette har ikke
bedret situasjonen: Arbeidere har fortsatt ingen
rettigheter, fagforeninger har vanskelige vil-
kér, opposisjonsledere fengsles. Derfor har
tusenvis av mennesker fortsatt & flykte i sm4,
primitive béter til Floridas kyst i USA, ofte
med tragisk utgang.
Ca. 95 % av befolkningen er etterkommere

av afrikanske slaver, mens resten er mulatter
av blandet europeisk og afrikansk herkomst.
Jordbruket er viktigste neringsvei, men 3/4
av landet er ikke dyrkbart lenger p.g.a. tre-
felling og jorderosjon. Dette driver bgndene
til byene eller utlandet, men som analfabeter
(80 % ) har de veldig smai sjanser.

Av befolkningen tilhgrer 90 % den ro-
mersk-katolske kirke, 10 % er protestanter.
Det religigse livet har ogsa fortsatt elementer
av den tradisjonelle voodoo-kulten.

Til tross for politisk undertrykkelse og
sosial ngd har kunsten og kulturen holdt seg
sterkt p& Haiti. Folk er stolte av sine afrikan-
ske rgtter og har bl.a. bevart en levende
muntlig tradisjon. Rikdommen i denne kul-
turelle arven viser seg ogsa tydelig i den hai-
tiske billedkunsten. .

Kunstnerne regner seg blant de sakalt
«primitive». P4 en spontan og uforfalsket
mate gir deres bilder uttrykk for f
gigse erfaringer. De gser ayv histori
maler historiske og mytiske helte
ikke tilbake for & skildre dagli
lighet. Haitiansk kunst er en
ning av historie, mytolo;
kristendom, alltid pa Ie
bilder i det gamle h
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tolkning som vil bli forstétt av folk pa Haiti.
Gjennom sin kunst vil han konfrontere
dagens nere virkelighet, som haitianere og
vi i var del av verden opplever den, med den
kristne tro.

Bildets oppbygging

«Livstreet» er et fargerikt, billedrikt og sym-
bolrikt bilde som kan gi fantasien noe &
arbeide med og som kan gi mye 4 samtale
om uten «fasit». Nedenfor gis noen veileden-
de kommentarer til hvert av enkeltbildene og
noen spgrsmal til samtale. Disse brukes etter
behov og bgr ikke i for stor grad styre den
umiddelbare reaksjon og samtale.

Bildet inneholder egentlig hele Bibelens
frelseshistorie fra Adam og Eva, videre til
Jesu liv og dgd — og til forestillingen om en
ny himmel og en ny jord. Men alt er sett pa
bakgrunn av det daglige livet pa Haiti. Bade
folkets kulturelle arv og deres bitre sosiale
virkelighet avspeiles pé livstrebildet — men
ogsé deres livsglede og ukuelige hap.

Billedteppet er inndelt i 9 felt med hver
sitt tema. De kan «leses» hver for seg, men
danner ogsa en helhet. Plasseringen av de 9
enkeltbildene er ikke tilfeldig. Det finns to
sett «linjer», 3 lodrette og 3 vannrette, som
krysser hverandre (fig.l). Der hvor linjene
krysser oppstér et motiv, som samler de to
linjers ideer til et bilde.

Rekkefglgen av enkeltbildene fglger ikke
noe fast mgnster, sd en kan fritt velge andre
«lesemdter» enn den som her er foreslatt.

Gjennomgang og
tolkningsmuligheter

(se fig.2)

L. Jesus og verden (i midten til venstre)
Jesus star pa jordkloden med hendene ut-

strakt, sammen med villdyrene fra Paradiset.
Bak ham ser vi et hus med tre og bil. Tre

Fig. 2

menn holder pa & hakke jordkloden i stykker.
Bildet viser «den nye Adam» som er blitt
«Menneskesgnn». Det viser ogsa til Jesu fris-
telse — og var fristelse — til & gd utenom lidel-
sen og velge makt og bekvemmelighet i stedet.

Bibelhenvisninger: Matt 4,1-11; Mark 1,12-15;
Luk 4,1-13.

Spdrsmdl til samtale:

— Hva tenker dere pa nar dere ser mennene
som hakker pa jordkloden?

— Hvorfor er huset og bilen tatt med pé bil-
det?

— P4 hvilket annet bilde finner dere noen av
de samme dyrene?

Ser dere noen sammenheng mellom disse to

bildene?

2. De ti bud og menneskerettighetene
(gverst til venstre)

Flere mennesker star og peker pa en stein der
de 10 bud og ordet «menneskerettigheter» er
hugget inn (pé fransk og kreolsk, de to sprak
som tales i kunstnerens hjemland, Haiti).

De ti bud uttrykker Guds vilje og er en
konsekvens av pakten mellom Gud og Israel.
De bringes sammen med menneskerettighe-
tene, fordi begge gar ut pa a beskytte men-
neskets verdighet mot overgrep.

Bibelhenvisninger: 2. Mos.20,1-17. Matt 22,
37-39.

Sporsmdl til samtale:

— Hva vil kunstneren si med de store &pne
munnene til menneskene pé bildet? Hva
vil han si med at noen lgfter hendene
sine?

— Hvordan synes du sammenhengen er
mellom fgrste artikkel i menneskerettig-
hetserkleringen og bibelens bud?

— 3. art. i menneskerettighetene lyder: «En-

hver har rett til liv, frihet og personlig sik-

kerhet.» Hvilke bud synes du dette sam-
svarer med?

3. Pa flukt (nederst til venstre)

I vére dager undertrykkes Guds rettigheter
og menneskets rettigheter. Kunstneren viser
med bla dette bildet som er plassert pa
«mgrkets og vantroens plan» ( se fig.1), hvor-
dan retten til et liv i frihet og et hjem ikke blir
respektert. Mennesker pa flukt, batfolk, tref-
fer man ikke bare mellom Haiti og USA,
men ogsa i Afrika, Mellom @sten, Europa....

Bibelhenvisninger: Matt.8,23-27

Sporsmdl til samtale:

— Hva er menneskene i béiten redde for?
Snakk ogsa gjerne sammen om hva dete
er redde for.

— Ser du at Jesus ogsé er med i baten. Hvil-
ken hjelp er det i det for de andre i baten?

— Er «faren over» for batflyktningene der-
som de kommer i land ett eller annet
sted? Hvordan tar vi imot flyktninger som
«strander» i vart land? Har de noe a vare
redde for her hos 0ss?

4. Korstreet (i midten)
Bildets midtpunkt er Jesus som henger pa
korset, et stort «livstre». Det har sine rgtter i
dg@dsriket, det ondes verden.

Han henger opphgyd som menneskesgnnen
pé stammen ved siden av slangen som Moses
hadde opphgyd i grkenen (Joh. 3, 14-21).

Frgene i jorden er hipstegn midt i dgds-
mgrket og viser til ordene om Jesus i Joii 12,
20-33.

—
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Jesus er malt som haitianer. Det sier noe
om at han gjgr seg til ett med menneskers
lidelser, ogsé i dag.

Fruktene pa treet: Ananas, sour-sop, zabri-
co, hoti-hiti eple, sapodilla, tomat, cashew-
ngtter, appelsin, mango (forstgrret).

Bibeltekster: 1 tillegg til tekstene ovenfor,
Gal 5,16 — 26; Ap gj 5,30 og Gal 3,13-14.

Sparsmal til samtale:
— Hva vil kunstneren si oss med at han lar
sa forskjellige frukter vokse pa ett og
samme tre?
~ Hvordan kan et tre som er plantet i sd dar-
lig jord (ondskapens mgrke) bare s god
frukt?

— Treets rgtter, stamme, grener; blader og R

frukter brer seg ut over alle de andre
dene pé teppet. Hva vil kunstneren si.
med det? L

— P4 hvilken méte gjgr Jesus seg
menneskers lidelse i da -

5. Ondskap (i midten nede

det Jesus.
Jesus overvi
lidelse og oppst:




seg fortsatt fra sine onde sider: Menneskene
elsker mgrket mer enn lyset (Joh.3,19). I dag
kjenner mange mennesker dette mgrke som:
strid, krig, vold, angst, forfglgelse...

Bibelhenv.: Luk 22,47-53; Joh 3,14-23; Jes.
9,2-6.

Sporsmdl til samtale:
— Hvordan tror du mennesker pa Haiti opp-
lever verdens ondskap?

Hvordan oppleves den for deg? Er du
selv med pé & gjgre livet vondt og van-
skelig for andre?

Hvorfor tar ikke Jesus igjen nér han blir
slatt og spyttet pa?

6. Paradiset (i midten gverst)

Vi ser Adam og Eva sammen med ville dyr.
Noen mennesker arbeider med & hgste frukt
og passe hagen, en spiller flgyte.

Hépsperspektivet (se fig.l), ligger i pakt-
slutningen mellom Gud og Israel. Denne
gjelder alle mennesker og alt det skapte.
Hépet vises ogsé i pakten med Noah (legg
merke til regnbuen).

Chery lar paradisscenen omkranses av
blader og frukter fra livstreet. Et uttrykk for
at Jesu lidelse og oppstandelse rekker inn i
nétiden — og fremtiden?

Legg merke til at mennesker i arbeid hgrer
med til den paradisiske tilstand — for kunst-
neren. Er det slik ogsé for oss?

Bibelhenvisninger: 1. Mos 1-3; 1.Mos 9,8-17;
Jesajall,6; Joh.f\p 21-22.

Sporsmdl til samtale:

— PA Haiti er det stor arbeidsledighet, mye
stgrre enn hos oss. Kan dette ha hatt be-
tydning for kunstnerens paradisbilde?
Hvilke andre dyr enn villdyrene fra Afrika
ses pa bildet? Hva vil kunstneren si 0ss
med méten disse dyrene er plassert pa?

7. Til topps (nederst til hgyre)
Her gér det for seg en vill kamp for 4 komme
til topps. Man trakker hensynslgst pa hveran-

dre for selv & komme opp. De som er hgyest
oppe, jobber med & gjgre berget/tdrnet enda
hgyere. To personer forsgker likevel & redde
dem som er falt i vannet. To har helt oppgitt
alt hip, de sitter bare og gréter.

Kunstneren viser nok béde til fortellingen
om Babelstarnet og til Israelsfolket fgrt i
fangenskap i Babel (1.Mos 11,1-9 ; 2.Krgn 36,
14-16). Dette sammenlignes med vér egen tids
streben for & komme «pa hgyde» med Gud
eller til topps i livet p& bekostning av andre.

Klatresamfunnet er dgdelig — béade for
jordkloden og for den fattige! Og fattigdom
forer til miljgforringelse.

Bibelhenvisninger: 1 tillegg til tekstene
ovenfor, Matt 20,25-27.

Sporsmdl til samtale:

— Hva forteller dette bildet om maéten vi
lever paidag?
Hvordan pavirker den rike verdens hand-
lingsmgnstre bade nétidige og fremtige
levevilkér for de fattige?
Les teksten fra Matt 20. Hvorfor er det sd
vanskelig 4 veere «de andres tjener»?
Hva betyr det for oss at Jesus protesterte
mot klatresamfunnet med de handlinger
han valgte?

8. Tempelrensningen (i midten til hgyre)
Jesus protesterer mot salgsbodene i tempelet.
Bordene er veltet og dyrene lgper forvirret
omkring. Han blir spurt hvorfra han har makt
til 4 gjgre det han gjgr. Som svar sier han:»
Riv ned dette templet, og jeg skal reise det
opp pa tre dager»(Joh 2,19). Jgdene misfor-
stdr ham og tenker pa tempelbygningen.

Kunstneren forstar nok «tempel» som det
bibelske billedord for menighet.
Bibelhenvisning: Matt 21,12-13; Joh 2,13—
22.

Spgrsmdl til samtale:

— Kjenner du til noen situasjoner i var ver-
den i dag hvor Jesus ville ha handlet som
han gjorde da han veltet salgsbordene?

— Legg merke til Jesu hender. Hva sier han
med de to handbevegelsene? Hva er det
han peker opp mot? Har det noen sam-
menheng med bildet ovenfor?

9. Bordfellesskapet (gverst til hgyre)

Tolv mennesker sitter og spiser ved samme
bord. De har forskjellig hudfarge og spiser
fruktene som blir brakt dem fra livets tre.
Jesus er ogsd med.

Bordfellesskapet — nattverdfellesskapet —
er sentralt for enhver menighet, i enhver
gudstjeneste. Her samles alle i ett brorskap/
s@sterskap, der tittel, rase og stilling ikke
lenger spiller noen rolle. Og her mottar man
Igftets og hépets «paradisfrukter».

Bibelhenvisninger: Luk 22,7-23; Jer 31,31-
34; Joh 15,1 1.

Spgrsmal til samtale:

— Menneskene pa bildet er malt som barn.
Hva tror du kunstneren vil si oss med det?

— FEr det slik at i kirken, i menighetens fel-
lesskap, der spiller ikke hudfarge, alder,
kjgnn eller tittel noen rolle ?

Dersom det ikke er slik — hva kan vi
gjgre med det?
— Se pa bibeltekstene fra profeten Jeremia
og Johannesevangeliet. Finner dere noe i
disse tekstene som gir hip?

Artikkelen er et bearbeidet opplegg ut
fra heften «Livstreet — et arbeidshefte
for fasten» ved Sindre Eide og Estrid
Hessellund. (Kirkens Ngdhjelp 1991)

Bildet fins som teppe, trykt pa kraftig
bomullsstoft.

Fas kjgpt hos Kirkens Ngdhjelp.

Stor str. 194 x 280 cm (kr.500,—)

Lille str. 82 x 120 cm (kr.100,~)




Marit Hallset Svare:

Kristus i ikontradisjon

Denne artikkelen er velvilligst «lant» fra boka Kristusbilder, utgitt pa
Tapir forlag 1992. Boka samler en rekke interessante foredrag som ble
holdt pa etterutdanningskurset ved Religionshistorisk institutt ved Uni-
versitetet i Trondheim november 1992. Bildene er gjengivelser av farge-
dias og finnes ikke i noen billedsamling lett tilgjengelig for leerere. Ikke
desto mindre har vi tro pa at artikkelen vil gi nyttige tips til laerere som
vil bruke bilder de selv finner fram til fra ikontradisjonen.

Klassetrinn 3.kl i videregéende skole
Varighet ca 20 minutter
Antall bilder 11

Mal - a illustrere troslerestoffet
— a trene opp eleven til & «lesex»/ se
bilder og kunst
— & appellere til andre sanser enn de
ord nar

Jeg har valgt 4 la ikonene illustrere troslare-
stoffet og ikke latt lysbildeserien vare en del
av gjennomgaelsen om Den ortodokse kirke
i konfesjonskunnskapskomponenten. A ta opp
ikontradisjonen innen Den ortodokse kirke
pd en forsvarlig méte vil innebare blant
annet & komme inn pd hvordan ikonene
fremstilles, ulike motivkretser og den plas-
sen de har i fromhetslivet. Innenfor rammen
av denne helgs kurs, vil det fgre for langt. I
var sammenheng vil lysbildeserien altsd ha
som hovedmal & illustrere gjennomgatt tros-
lerestoff om Jesus Kristus, og pd den méten
gi eleven en opplevelse ikke bare knyttet til
ord.

Alle de fire lerebgkene i religion for den
videregdende skole som er kommet i Igpet av
de siste arene, har lagt stor vekt pd illustra-
sjonsmaterialet. Spesielt for kristendommen
har man valgt reproduksjon av kunst. Erfa-
ringsmessig har elevene i liten grad veert

vant til & bruke illustrasjonsmaterialet, det
har jevnt over fungert som «sidefyll», om
ikke laerer eller elev har vert spesielt interes-
sert. A trene seg opp til & «lese» og se bilder
tar tid, og trenger ikke bare vaere knyttet til
ett fag. Gode bilder vil kunne vaere motive-
rende, informerende og tankevekkende i alle
fag.

Kort generelt om ikoner

Selv om det ikke primart er ikonkunsten
som er emnet, md man komme inn pé det
som sarpreger/gjgr et ikon forskjellig fra
annen kunst. Kristen kunst har en meditativ
eller kateketisk funksjon, i tillegg er ikonene
en av de matene Gud apenbarer seg pa, slik
at ikonet opphever tiden og den som er frem-
stilt pa ikonet er faktisk tilstede sammen med
den troende under gudstjenesten eller
andaktsstunden. Slik blir ikonet som et vindu
inn i evigheten, og hele kirken er tilstede
sammen i lovprisning og tilbedelse.

Ikonet har sin plass bade i den troendes
hjem, i1 det «rgde hjgrnet» hvor husets ikoner
henger sammen med en brennende oljelampe;
men ogsa i kirkene. Her er ikonostasen, veg-
gen mellom kirkeskipet og alterrommet, dek-
ket av ikoner satt opp péd en spesiell méte i
2-5 rekker. I vanlige greske kirker er det 2
rekker, mens russiske kirker i alle fall har 3
om ikke 4 rekker (Cavarnos 1980:22). I til-

legg vil det vare bide ikoner som fresker,
mosaikker og eggtempera rundt om i kirken.

Kristus-ikon finner vi i ikonostasen, fgrst i
den nederste rekken, sgr for Kongeporten —
dgra inn til alterrommet. S& i Deesis- (bgn-
ne) rekken hvor Maria, Johannes Dgperen og
helgnene star vendt i bgnn foran Kristus
Pantkrator — Allherskeren — i midten. I en
fullt utbygd ikonostas vil neste rekke veaere
Festdagrekken, 12 ikoner ialt, knyttet til vik-
tige dager i kirkearet, blant annet Jesu fgdsel,
presentasjonen i Tempelet, Jesu dap, pinsen,
men ogsd mgtet mellom den oppstandne
Kristus og Thomas. I profetrekken er det
vanligere & fremstille Gudsmors tegnet fra
Jesaja 7.14 enn Jesaja selv: Maria med hen-
dene lgftet opp i bgnnestilling med Jesus
inne i en rund mandorla, pa brystet hennes.

Det faste billedprogrammet i kirken ellers
er — igjen konsentrert om Kristusfremstil-
linger — i kuppelen Kristus Pantokrator. Over
apsen i alterrommet er Den tronstegne Guds-
mor med Jesus pa fanget og hun peker pa
han; apsen hvor tak og gulv mgtes — dette ble
mgtestedet mellom himmel og jord (Cavar-
nos 1980:27). Under denne Mariafremstil-
lingen finner vi Den guddommelige liturgi,
med Jesus ifgrt en biskops liturgiske klaer
assistert av engler, under dette nattverdssce-
nen hvor Jesus deler ut brgd og vin til disi-
plene, igjen assistert av engler.

I inngangspartiet — na&rmest vért vipenhus
— finner vi Lareren Kristus over dgra inn til
skipet. Kristus holder nad evangelieboka,
apnet pa siden med «Jeg er dgren. Den som
gar inn gjennom meg, skal bli frelst, og han
skal gi inn og finne beite» (Joh. 10.9) eller
«Jeg er verdens lys.Den som fglger meg skal
ikke vandre i mgrket, men ha livets lys.»
(Joh. 8.12)

Dette noksa faste billedprogrammet ble
etablert i tiden etter ikonoklasmen i 843 og
er gjennomfgrt i alle ortodokse kirker, med
bare mindre variasjoner.

Det som gjgr et ikon til noe kvalitaiivt for-
skjellig fra et annet malt bilde, er ikke sd
mye selve teknikken kunstneren benytter seg

av, som kunstnerens mentale innstilling og
holdning. For en ortodoks kan ikke et ekte
ikon vere malt av hvem som helst. Det ma
gjgres av en rettroende som har forberedt seg
ved bgnn, meditasjon og faste. Den russiske
forfatteren Nikolai Leskov forteller i Den
forseglede engelen (Leskov u.4.:96)

Niér fromme kunstnere i gamle dager tok
fatt pd arbeidet med et hellig kunstverk, bad
og fastet de fgrst: Om betalingen var stor eller
liten — arbeidet var det samme og slik som
@rbgdigheten for et opphgyet verk krevde
det.

Et ikon er et kanonisk bilde og det er klare
retningslinjer for hvordan det skal vare. Tra-
disjonen forteller hvordan de hellige faktisk
s ut, og ettersom den ikonet representerer
faktisk er tilstede, er det ogsa viktig at «bil-
det» likner. I ikonmalerhandbgkene er ikke
bare personens ytre beskrevet, men ogsi
karaktertrekk og serlige egenskaper. Holder
man seg ikke noenlunde til retningslinjene
vil ens egen rettroenhet (jmf. ortodoks) kunne
bli trukket 1 tvil og en kan risikere & bli
karakterisert som gudbespotter.

Et eksempel pa hvor tro ikommalere har
vart opp gjennom tidene til tradisjonen og
urikonet, kommer godt fram nér en ser pa
Peter og Paulus — som gjerne stir sammen i
en hjertelig omfavnelse. I Vatikanmuseet
finnes det en romersk medalje fra med dem
fra det 2-3 arhundre. Dette skulle underbyg-
ge Eusebius™ (265 — 340) utsagn i «Kirkens
historie», bok 7, kap.18 (Ouspensky 1982:25) §
om at han «har sett mange portretter av Frel-
seren, av Peter og Paulus, som er blitt bevart
opp til vére dager» at det allerede den gangen
var bilder av de hellige rundt i menigheten
Om man sammenligner . portretteri
Peter og Paulus pa denne medaljen me.
ner malt mer enn tusen dr sener
raskt oppdage at malerne har ve
mot urikonet. Peter har et
ansikt, kort krgllet hir og kol
skjegg. Paulus har den sammi
hodeformen; hgy panne og
framskutt hakeparti og et noe




krgllete skjegg enn Peter. Om vi nd — for
sammenlikningens skyld — ser pa hvor tro
vére egne kunstnere har vert mot tradisjonen
i framstillingen av Olav den hellige, vil vi her
se at det har vert noe anderledes. Harry Fett
viser i sin bok endringene; de eldste portret-
tene viser en livsfiern guddom, pa 1200-tal-
let fremstilles kirkens internasjonale helgen-
konge i form av en nordisk viking — ung, hgy
og slank. 1400-tallet som preges av svarte-
dgden, pessimisme og union med Danmark
gir oss en gammel Olav med langt skjegg —
nermest en dommedagsprofet — fgr hansea-
tene tar han som sin skyttshelgen og blir na
«en av tidens nye chefstyper, ingen virkelig-
hetsfjern fornekter av gkonomiske realite-
ter... tidens ideelle kjgpmann,... en vel avba-
lansert adelsmann, lensherre» (Fett 1938:
109-110).

Tkonene males pa treplater som pusses,
grunnes med kitt og kles med linduk fgr
malingen -fargepulver blandet med egge-
plomme — péafgres treplaten; som fresker
eller legges i mosaikk. Den ortodokse kirke
tillater ikke skupturen som uttrykksform.

Nar ikonene er ferdige ma de innvies fgr
de kan tas i bruk. Dette kan enten foregé ved
en enkel velsignelse eller en mer storslatt
seremoni med salving med myrra i kirken.
Presten leser alltid «vi bgnnfaller deg, var
konge, om & sende din hellige &nds ndde og
din engel til dette ikonet slik at hvis noen ber
til det, vil hans bgnner bli hgrt» (Galavaris
1981:20).

Om lysbildeserien

Lysbildeserien har 11 bilder, og tar utgangs-
punkt i et ikon som tradisjonen regner tilbake
til Jesus selv, s til profetrekkens Jesajapro-
feti, via Festdagsrekken med evangelienes
Jesus til Pantokrator og avsluttes med @mhe-
tens Gudsmor.

Erfaringsmessig er 10 — 12 lysbilder det
elevene «rér med» i lgpet av en time. Det gir
tid til kommentering under veis og det er
ikke flere bilder enn at elevene husker dem
etterpa.

1. Acheiropoeitos

I Den ortodokse kirke knyttes ikontradisjo-
nene helt tilbake til Jesus selv og til ikonet
«Acheiropoeitos» — ikke-malt-av-menneske-
hénd. I vest er dette ikonet mer kjent som
«Veronikas svetteduk». Det er to ulike tradi-
sjoner — den ene forteller at Veronika ga
Jesus tgrkle sitt slik at han kunne tgrke svet-
ten pa sin ferd til Golgata. Da han ga tilbake
Kledet, var det et avtrykk av ansiktet hans pd
det.

Den andre tradisjonen knytter seg til nav-

T

net som er mer brukt i Den ortodokse kirke,
Bildet ikke malt av menneskehand. Dette
blir fgrste gang nevnt i Addias doktrine.
Addia var biskop i Edessa og dgde i 54I.

Tradisjonen forteller at Abgar V var konge
i Edessa, et lite land mellom Eufrat og
Tigris. Han var spedalsk — s& da han fikk
hgre om Jesus og hans evner sendte han arki-
varen sin, Hannan; til Jesus for & be han
komme til Edessa og helbrede seg. Hannan
kom ikke nzr nok Jesus til & spgrre ham, der-
for klatret han opp pa en stein for & se ham
bedre og han prgvde & male Jesus uten stgrre
hell. Jesus s& hvordan Hannan strevde. Han
vasket ansiktet, tgrket seg pa et handkle — og
ansiktstrekkene satt fast pa tgrkleet. Dette ga
Jesus til Hannan sammen med et brev til
Abgar hvor Jesus lover at nir hans oppgave
var fullfgrt, ville han sende en disippel til
Abgar. Da Abgar fikk bildet, ble han delvis
bra. Fullstendig frisk ble han fgrst da den
hellige Thaddeus kom og omvendte ham til
kristendommen etter Kristi himmelfart.

Abgar gjorde mye for & spre kristedom-
men blant sine landsmenn — den gstsyriske
kirke hevder 4 vere grunnlagt av ham. Men
allerede Abgars oldebarn gikk tilbake til de
hedenske skikkene, og ville gdelegge ikonet.
Det ble imidlertid reddet av en biskop som
satte det sammen med en brennede oljelam-
pe foran i en nisje som ble murt igjen. Forst i
544-545 da perserkongen Chosroes beleiret
Edessa, ble det funnet igjen, etter at det hadde
apenbart seg 1 en drgm for biskop Eulalius —
fremdeles med oljelampen brennende. Og
byen ble spart.

2.Tegnets Gudsmor
1 stedet for & male Jesaja -i ortodoks tradi-
sjon ogsé kalt «Den femte evangelist» — vel-
ger man her 4 fremstille Immanuelsprofetiet.
Her fir vi realiseringen av profetiet: Maria
med armene lgftet i bgnnestilling og med
Kristus pa brystet. Begge er inne i hver sin
mandorla -glorie som omslutter hele skikkel-
sen, ikke bare hodet. Slik vises at Kristi men-
nekeskelige natur er ulgselig knyttet til hans

mor, mens den are som blir Maria til del, er
knyttet til Den guddommelige sgnnen (Ous-
pensky 1982:77).

3. Jesu fodsel
I sentrum er Maria og Jesusbarnet. Scenen er
ikke en stall slik vi er vant til, men ute under
apen himmel. Jesus, oksen og eselet har fatt
plass inne i en hule. Den svarte hulen peker
pé verdens synd og elendighet og minner oss
samtidig om Dgdsriket som lurer i bakgrun-
nen. Jesusbarnet er reivet, og det bringer tan-
kene pé liksvgpet og graven. Oksen og eselet
er ikke nevnt i evangeliene, men i Jesaja 1.3
hvor det star :»En okse kjenner sin eier, et
esel sin Herres krybbe, men Israel kjenne:
ingen ting, mitt folk er uten forstand.» B
er den nye Eva, det gjenskapte og forr
folks mor. Hun blir Gudf@dersken e
mor, som er den vanlige benevn
ortodokse kirke. Hun ser som
glad ut, for hun vet allered
skje med sgnnen. Maria
pe, noe som signaliserer :
gir innendgrs. -

Gijeterne represen
og kongene den hed




funksjoner — de som er vendt oppover priser
Gud, og de som er vendt ned mot menneskene
bringer Det gode budskapet. Stjernestrilene
knytter forbindelsen med det himmelske.

I nedkanten av ikonet, vaskes Jesusbarnet
for & vise at han var et lite barn som trenger

stell og hjelp som alle barn gjgr — og under-
streker den menneskelige siden ved ham.
Josef sitter i motsatt hjgrne og sturer. Djeve-
len star foran ham og prgver 4 si tvil — «er
det virkelig slik Maria sier?» Josef represen-
terer menneskehetens problemer med & for-
std og akseptere det som gér ut over fornuf-
ten, det at Jesus Kristus ble fgdt og dgde for
var skyld. Maria kikker ofte ned til Josef —
medlidende og vel vitende om hans proble-
mer.

For & summere opp: Dette ikonet understre-
ker bade Jesu guddommelige og menneskelige
natur. Det er en «gjenskapelsens fest» hvor
hele skaperverket deltar; bade planter og dyr,
himmelske vesner og hele menneskeslekten.

4. Jesu dap

Ikonet er en konkret gjengivelse av evangelie-
teksten, men hvor ogsé engler i bgnn og lov-
prisning har fatt plass.

En av kirkefedrene, Johannes Chrysosto-
mos, 354 — 407, sier at «det er ikke den dagen
Kristus ble fgdt som burde kalles Epifani,
men den dagen Han ble dgpt. Det var ikke
ved sin fgdsel Han ble kjent for alle, men ved
sin dap. Fgr dapsdagen var Han ikke kjent
blant folk» (Ouspensky 1982:164).

En annen, Johannes Damascenus, 675—
749, forklarer hvorfor Den hellige And kom-
mer i form av en due slik:» Akkurat som ved
syndfloden da verden ble renset fra synden
ved oversvgmmelser og duen brakte en oli-
venkvist til Noahs ark for 4 kunngjgre slutten
pa oversvgmmelsen og at freden var kommet
tilbake pa jorda, slik er det ogs& nd hvor Den
hellige And kommer ned i form av en due for
a bekjentgjgre syndenes forlatelse og Guds
miskunnhet. Der var det en olivenkvist, her er
det Guds miskunnhet» (Ouspensky 1982:164).

Vannet er ikke lenger et symbol for
dgden, men for fgdselen inn i et nytt liv. Det-
te forklarer hvorfor de fleste som er avbildet
pa dapsscener, er fremstilt som barn — ogsd
Jesus.

5. Jesus vekker opp Lasarus

Denne motivkretsen har utviklet seg fra det
andre arhundres utsmykning pa sarkofager
og i katakomber hvor vi bare finner Kristus
og Lasarus, til dette ikonet hvor hele bibel-
beretningens persongalleri har fatt plass.

Jesus —1i sin vanlige klesdrakt for oppstan-
delsen rgd, symbolet for mennesket, kjortel
med bld, det guddommeliges farge, kappe
over — byr at steinen foran graven skal fjer-
nes, og Lasarus komme ut. Marta og Maria
ligger foran Jesus pa kne, bak dem kommer
Lasarus ut — fremdeles svgpt i likklede, og
han fir hjelp av en mann til & fjerne det.
Lasarus hadde ligget fire dager i graven, sa
den stramme liklukten gjgr at de som er neer-
mest ma holde seg for nesen. Bak Jesus star
en flokk tilskuere, i undring over det de har
vert vitner til.

Episoden med Lasarus skjer like fgr innto-
get i Jerusalem, og dette knytter ortodoks
liturgi sterkt sammen med Jesu egen opp-
standelse, hvor det heter (Ouspensky 1982:
176) «O Christ our God, Thou didst taize up
Lazarus from the dead, in order to give a
pledge for the Universal Ressurection before

Thy Passion; wherefore we, like the chil-
dren, carry the symbols of victory, and cry to
Thee, the Vanquisher of Death: Hosianna in
the highest; blessed is he that cometh in the
name of the Lord.»

6. Forklaringen pa Tabor

Denne episoden finner vi referert i 2 Pet 1.
16-18, og ifglge ortodoks tradisjon heter det
1 festdagens liturgi at «Jesus dpenbarte seg ut
fra disiplenes kapasitet» (Ouspensky 1982:
211). Episoden feires 6.august og synes & ha
lange tradisjoner i kirken; allerede den hellige
Helena skal ha bygget en kirke pd Taborfjel-
let i 326. Et stort antall bevarte prekner over
denne teksten gjgr det naturlig & tro at mar-
keringen i gst gar tilbake til fgr det attende
arhundre. I vest har episoden vert feiret
andre sgndag i fasten siden antikken, men
ble fyttet til 6.august midt pa 900-tallet.

Ikonene fremstiller hendelsen si godt som
alltid slik at Peter kneler, stgtter seg med
venstre hdnd, mens han prgver & skygge for
det skarpe lyset med hggre. Johannes — alltid
i midten — ramler forover og snur seg vekk
fra lyset. Jakob prgver 4 flykte fra lyset, snu-
bler og faller bakover. Kristus selv stir pé
fjelltoppen i skinnende hvit klesdrakt, og
snakker med Moses og Elia.

Skyen fremstilles gjennom den geometriske
figuren — ofte et hexameter — innenfor man-
dorlaen. De tre stralene som peker ned pa
hver sin disippel, representerer Treenigheten.
Moses holder vanligvis Lovtavlen eller en
bok, mens Elia alltid er en gammel mann
med langt hér. ;

Johannes Chrysostomos gir tre grunnes
at Moses og Elia er med i denne tek
(Ouspensky 1982:211):

1) De representerer begge Love
tene o
2) Begge hadde et hemmelig
ene pa Sinaifjellet, den an
3) Moses representerer de
som ble tatt opp til hi
vogn, stér for de levende
Denne siste tolkningen und
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sielt i liturgiske tekster, men ogsa fra tid til
annen i ikonografien ved 4 la Moses stige
opp av graven og Elia komme ut av skyen.
Slik tydeliggjgres ikonets budskap, nemlig at
Kristus er herre over de levende sa vel som
over de dgde. Basilius den store, 330-379,
kaller dette «an anticipation of His glorious
Second Coming» (Ouspensky 1982:212).

7. Korsfestelsen

Fram til skismaet i 1054 som fgrte til split-
telsen mellom Den katolske kirke og Den
ortodokse kirke, ble hovedsakelig korsfestel-
sesscenen i vest fremstilt med en levende,
kledd, rolig, triumferende Kristus, mens @st-
kirken valgte den dgde Kristus, bare ifgrt et
lendeklede og med bgyd hode.

Kiristi kropp er bgyd mot hggre, mot Maria.
Aniktet viser at han beerer lidelsen med ver-
dighet, nesten sd mye at det ser ut som om
han sover...

Maria stér til hggre for korset, og trekker
kappen tettere rundt seg med venstre hand,
mens hun peker opp mot Kristus med den

hggre. Det virker som om hun henvender seg
til Johanes som star pa den andre siden av
korset, bgyd framover mens han holder for
gynene i synet av sin dgde mester. Longinos
star bak Johannes, med den hggre handen
hevet til & korse seg, og med fingrene klare
til velsignelse.

Videre ser vi at korset star over et svart
hull med en hodeskalle i, jmf Joh.19.17.
Johannes Chrysostomos refererer at ifglge
enkelte ble Adam begravet pa Golgata. Slik
blir ikonet primert et seiers-ikon, nemlig
seieren over dgd og Dgdsriket, hvor Den nye
Adam lgser ut Den fgrste Adam med sitt
blod.

8. Ned til Dodsriket
I Den ortodokse kirke inngar ikke Jesu opp-
standelse i rekken av de 12 festdagene — for
oppstandelsen overskygger alt annet i kirken,
og uten den ville det ikke veert noen kirke.
Ortodoks ikontradisjon illustrerer heller
ikke hendelsen, fordi verken evangeliene
eller kirketradisjonen forteller hvordan det
skjedde. Man lar istedet ikon med kvinnene
ved graven eller Jesus pa vei ned til Dgdsri-

ket representere Oppstandelsen, den forste
en historisk fremstilling, den andre en sym-
bolsk. Her skal vi se nermere pa den siste
typen.

Hendelsen gér for seg nede i jorda, i Dgdsri-
ket, fremstilt som en svart avgrunn. Johannes
av Damaskus sier (Ouspensky 1982:187) at
«selv om Jesus dgde som en mann og hans
hellige sjel forlot hans rene legeme, forble
hans guddommelighet uskillelig fra begge —
jeg mener bade sjel og legeme.» Det er altsé
ikke som fange Jesus kommer til Dgdsriket,
men som dets frigjgrer; ikke som en slave,
men som livets Herre. Derfor er Jesus kledd
i en gylden kledning, den pre-eksistentes
drakt.

Nede i Dgdsriket sitter Satan, ofte sam-
men med brudte kjeder og lenker som binder
ham selv — og spiker og ngkler, for 4 vise at
Dgdsrikets makt na er brutt.

I sin venstre hand holder Jesus enten en
bokrull eller et kors, med den hggre hjelper
han Adam opp. P4 den andre siden av hullet
ned i avgrunnen, lgftes Eva opp pa kne, i
bgnn, med Moses og Lovtavlene i bakgrun-
nen. Bak Adam ser vi Kong David og Kong
Salomo og hodet til Dgperen Johannes som

]

titter fram bak dem igjen. Det er Adams sjel
som frigjgres her, og med den alle som ven-
ter i tro pa Jesu komme.

9. Kristi Himmelfart
Vi avslutter gjennomgangen av festdagsrek-
ken med Kristi Himmelfart-ikonet. I dette
ikonet fullfgres frelsesprosessen som startet
med Jesu fgdsel, videre over pasjonen, Jesu
dgd og oppstandelse.

Evangeliene forteller at hendelsen fant sted
pé Oljeberget, derfor ser vi ofte at Maria med
fglge stér pa en fjelltopp, med ett eller flere
trer rundt seg. Kristus selv sitter inne i en
mandorla laget av flere sirkler for & symboli-
sere de hgye himler. Mandorlaen omkranses
av engler, som her er uttrykk for Kristi stor-
het. De to englene som star bak Maria deri-
mot, har den vanlige englefunksjonen — som
budbringere.

Ved fgrste gyekast er det ikke Kristus som
star i fokus pa dette ikonet, men hans mor
omkranset av apostlene og engler. Dette viser
den ortodokse forstéelsen av evangelieteks-
tene, nemlig «etableringen og defineringen av
kirkens rolle og betydning i verden og dets
forbindelse og forhold til Gud» (Ouspensky
1982:194).

Marias tilstedeverelse har ikke noe tekst-
belegg, men tilhgrer tradisjonen. Hun er
plassert rett under Kristus og — 1 motsetning
til de rundt henne — stér hun urgrlig. Grup-
pens bevegelser uttrykker det mangfold av
sprék og mater som fins for & formidle bud-
skapet videre. Maria ses pa som en personifi-
sering av kirken, og nér hun her stir med
armene lgftet i bgnn, sier hun dermed hvor-
dan kirkens forhold til Gud skal vere.

Denne gruppen representerer Frelsere
— kirken han etterlot seg; derfor er gruj
forgrunnen av ikonet. At man her
mener de som faktisk var ti
historiske hendelsen, men at d

den historiske day
tre. -
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10. Pantokrator Allherskeren

Vi har né beveget oss over i bgnnerekken —
Deesis. Midt i denne raden er Pantokrator-
ikonet — enten staende,sittende pé tronen,
eller at bare overkropen vises. Kristus har et
alvorlig, majestetisk, men mildt uttrykk. I
venstre hand holder han evangelieboken
apen slik at den troende kan lese ett eller et
par vers. Akkurat hvilke vers vil variere fra
ikon til ikon. Fingrene pé hggre hénd har han
i den rituelle velsignelsesstillingen.

Sitter Kristus pa tronen, er denne inne i en
mandorla, med kjeruber og engler rundt. De
fire evangelistenes symboler er i hvert sitt
hjgrne for & minne om at Det gode budskapet
skal ut til alle de fire verdenshjgrnene. Kris-
tus selv er kledd i en gylden kjortel — som
stér for det evige — av og til med en bl kappe
over for virkelig & understreke det guddom-
melige.

11. @Pmbhetens Gudsmor, Viadimirskaja

Som avslutning la oss se pa ett ikon fra en

helt annen gruppe, nemlig Gudsmor-ikonene.
Maria er lgftet opp over helgnene fordi hun

er sentral i frelseshistorien, og hun har fatt
tilnavnet «Theotokos» — Gudfgdersken. Dette
understreker den helt spesielle forbindelsen
hun har med Jesus. Og mens resten av kirken
venter pa Kristi gjenkomst, er Maria allerede
tatt opp til himmelen, som «et tegn pa skap-
ningens endelige helliggjgrelse» (Ouspensky
1982:76) — og sitter na ved sin sgnns side.
Innen ikontradisjonen er det to hovedret-
ninger av Gudsmor-ikoner; Hodigitria iko-
nene — den veivisende — og Eleusa ikonene —
gmhetens Gudsmor. I begge gruppene sitter
Maria med Jesus pa fanget. Men det er ikke
barnet Jesus Hodigitria holder pa. Jesus re-
presenterer her visdommen, han velsigner den
troende og holder en bokrull — igjen kledd i
gylden kledning. Maria selv sitter rak og ser
rett pa tilskueren. Hun peker pé sgnnen med
den hggre handen som om hun presenterer
sgnnen, og viser den sgkende veien til Livet,
derfor navnet pa denne gruppen som har sin
bakgrunn i bysantinsk keiserportrett.
Eleusaikonene derimot, som véart ikon er
hentet fra, er gjennomsyret av gmheten mel-
lom mor og sgnn — og Marias sorg over den

lidelse som hun vet han mé gjennom (Lk med strektegninger og med en kort be-
2.35). @mheten begrenses ikke bare til for- skrivelse/kommentar til hvert motiv.
holdet mor-sgnn, men A.I. Anissimov sier at * Karin Ebeling-Haard har gitt ut heftet
«From the pain of personal loss grief beco- Ikonernas liv, Bokforlaget Pro Veritate,
mes transformed into compassion for the 1981, en kort og grei innfgring.

universal grief, into pain caused by the very * Grunnbgker —av et litt stgrre omfang — pa
fact that suffering exists as an inalienable engelsk og tysk

element of the world’s order» (Anissimov — Cavarnos, Constantine 1980: Ortho-
1928:32). dox Iconography, Belmont

Arseniew (Arseniew 1964:73) referer reli- — Ouspensky, Leonid 1978: Theology of
gionsfilosofen Kireevskys beskrivelse av bgnn the Icon, Crestwood and Vladimir Los-
foran et Gudsmorikon — en beskrivelse som sky 1982: The meaning of Icons, Crest-
nok ogsé ville kunne passet for Kristusikoner - wood.

En dag befant jeg meg i et kapell og s pa Denne boken har mange reproduksjoner i
det vidunderlige bilde av vér kjere Frue, farger og er en delikat bok & bla i!
mens jeg tenkte pa den barnslige folketroen — Rothemund,B 1966 Handbuch der Iko-
som ber foran henne. Flere kvinner og syke nenkunst, Munchen
gubber bgyer seg, knelende og gjgr korsets
tegn til jorden. Med glgdende tillit betrakter Nationalmuseet i Stockholm har en fin sam-
jeg ikonets hellige trekk og begynner & ling ikoner!
begripe mysteriet av denne vidunderlige
kraft. Ja, det er ikke bare et brett med et bil- Henvisninger
de pa .... mens i arhundrer har strgmmer av  Anissimow A. I. 1928: Our Lady of Vladi-
glgdende bgnner flytt over henne og hun har mir, Praha
tatt imot skrikene fra de engstelige og ulyk- Arseniew N. von 1964: Die russische From-
kelige sjelene. Pa denne méten ble hun fylt migkeit, Zurich
med en trosmakt som hun igjen utstriler for Cavamos C. 1980: Orthodox Iconograghy,
a bli gjenspeilet i de tryglendes hjerter. Hun Belmont
har blitt til et levende organ, til bergrings- Fett H. 1938: Hellig Olav, Norges evige kon-
punktet mellom Skaperen og menneskene. ge, Oslo
Og mens jeg tenker pa alt dette, har jeg sett Galavaris G 1981: The icon in the Life of the
en gang til pa disse gamle og pé disse kvin- Church, Doctrine,Litugry Devotion; Lei-
ner med sine barn som kastet seg ydmyket den
ned pa jorda foran det hellige ikonet.Og da Leskov N. u.d: Den forseglede engelen, u.s.
s& jeg at Gudsmorens trekk var blitt levende. Ouspensky L. and V. Lossky 1982: The Mea-
Hun si pa disse gamle menneskene med ning of Icons, Crestwood.
kjerlighet og barmhjertighet ... da knelte jeg
ned og ba ydmyket til henne.»

Litteratur om ikoner

* I forbindelse med den store ikonutstillin-
gen Galleri F 15 pa Jelgya i sommer, ga
de ut et hefte med nydelige fargerepro-
duksjoner, men med lite tekst.

* Katolsk bokhandel i Stockholm distribue-
rer Material foér Ikonstudier, tre hefter




